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RESUMO

Esta dissertacdo, realizada para atendimento aos requisitos do Mestrado em MUsica, da Escola
de Musica e Artes Cénicas, da Universidade Federal de Goias teve como objetivo
compreender a vivéncia musical desses alunos. Trata-se de uma pesquisa de cunho
qualitativo, com procedimentos realizados no Espaco das Oficinas - Espaco Terapéutico e
Educacional em Uberlandia - MG, por meio de uma proposta metodoldgica de Pesquisa-
Acdo. Trata da vivéncia musical, observacdo e andlise de Alunos com Necessidades
Educativas Especiais, ANEEs ministradas por uma educadora musical, apoiada por uma
equipe multidisciplinar. Iniciou-se com um Projeto Piloto, em que foram ministradas 15
aulas. Em seguida, apds os plangamentos das aulas (PAREJO, 2011; LOURO, 2006;
SWANWICK, 2002; FONTERRADA e MATEIRO, 2011), foram ministradas 23 aulas de
musica, com duracdo de 30 m. para cadaturma (Turma A e B). A coleta de dados teve como
instrumentos as filmagens das aulas, 0s protocolos, 0s questionarios pré-teste e pos-teste,
respondidos pelos responsaveis e pela equipe multidisciplinar do espaco. Feita a revisdo
bibliografica tendo como base a literatura da érea (FREIRE, CAVAZOTTI, 2007; SILVA,
2011; BONA, 2011; e MARIANI, 2011), foram propostos os Critérios de Andlise. A partir
dos critérios estabel ecidos, foram realizados recortes dos videos das aulas, com as sequéncias
de acBes que mais se destacaram. Estes recortes foram submetidos & uma avaliagdo de um jUri
formado por especialistas da érea e, depois, foram incorporados aos dados. A andlise da
pesquisa foi fundamentada na perspectiva fenomenoldgica. A partir das andlises dos dados
pode-se indicar que o Projeto Piloto, como idealizado e implementado, contribuiu para a
melhor elaboracdo das aulas que seriam vivenciadas pelo grupo e pela professora
pesqguisadora no projeto final, possibilitando modificagdes quanto as atividades para 0 melhor
atendimento aos sujeitos, em se tratando dos aspectos técnicos, tais como as filmagens e as
fotos. Desse modo, vale ressatar que, em se tratando de uma Pesquisa-acéo, as aulas de
musica foram modificadas em suas estruturas ao longo do processo, com atividades mais
diversificadas, resultando em um repertorio musical variado e uma maior participacdo da
pesquisadora em atividades interdisciplinares com a equipe; houve um maior envolvimento
dos sujeitos nas aulas; e se constatou uma melhor compreenséo das vivéncias musicais com 0S
sujeitos pela pesquisadora. Por meio da interacdo alunos-professora, pode-se observar que se
desenvolveu a afetividade, a expressdo corporal e facia dos alunos; aém dos aspectos das
funcbes cognitivas como a memoria, a atencdo, a percepcdo e a consciéncia na vivéncia
musical. Conclui-se que a vivéncia musical influenciou os sujeitos quanto ao aprendizado da
participacdo, socializagdo e a interagdo; promoveu a cogni¢do, o envolvimento musical, o
desenvolvimento na exploracdo de instrumentos, a expressao e a movimentacdo corporal; a
aceitacdo ao toque, atoleréncia ao som e o controle da ansiedade. Chegou-se, como elemento
surpresa dos resultados da andlise, ao perfil do (a) professor (a) de musica que atua com o
sujeito da pesquisa em questdo — os ANEEs. Finalmente, concluiu-se que a vivéncia de um
Processo de Ensino Musical e de Atendimento a Alunos com Necessidades Educativas
Especiais, proposta e acompanhada nesta pesquisa, validou a possibilidade de uma nova
Educacéo Musical paraos ANEES, no contexto educacional.

Palavras—-chave: educacéo musical, alunos com necessidades educativas especiais (ANEES),
pesquisa-acao, interagcdo alunos-professora e relagdes interpessoais.
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ABSTRACT

This research deals with musical experience and practice, observation and analysis of
Students with Special Educational Needs, performed by a musical educator, in turn supported
by a multidisciplinary team. It is a result of the research assembled for tending to the
requisites of the Music Masters Program, of the School of Music and Scenic Arts, of the
Federal University of Goias. Its objective was to comprehend these students’ musical
experiences. It comprises a research of qualitative proportions, with procedures that took
place in the Workshop Space — Therapeutic and Educational Space in Uberlandia — MG, by
means of a methodological proposal of Research-Action. It began with an Outlined Project, in
which 15 lessons were ministered. Furthermore, after the lessons’ planning (PAREJO, 2011;
LOURO, 2006; SWAMWICK, 2002; FONTERRADA and MATEIRO, 2011), 23 music
lessons were taught, with a duration of 30 minutes for each class (classes A and B). The
instruments of data collection were the class videos, the protocols, the pre-test and post-test
questionnaires, which were answered by the responsible professionals and the Space’s
multidisciplinary team. Following the bibliographica revision based on the field of
expertise’s literature (FREIRE, CAVAZOTTI, 2007; SILVA, 2011; BONA, 2011; and
MARIANI, 2011), the Criteria for Analysis were proposed. Moreover, from these criteria,
sections of the videos were analyzed using the action sequences that stood out the most. These
sections were submitted to an evaluation of a board of judges formed by field experts and all
were incorporated to the data. The research analysis was based on the phenomenological
perspective. From the analyses of the data, it became possible to indicate that the Outlined
Project, as it was idealized and implemented, contributed for the very best elaboration of the
classes that would be experienced by the group and by the researching professor in the Final
Project; thus making modifications possible regarding the best possible service for the
subjects, in dealing with the technical aspects, such as video recordings and photographs.
Therefore, it’s important to point out that, since this is a Research-Action, the music classes
were structurally modified throughout the process, using more diversified activities, resulting
in a speckled musical repertoire and greater participation by the researcher in the
interdisciplinary activities with the group; there was larger involvement by the subjects in the
classroom; and the researcher’s better understanding of the musical experiences with the
specia subjects was also noted. In the course of the student-teacher interaction, one could
observe the development of the students’ affectionate bonds, body and facial expressions;
aside from the aspects of cognitive functions, such as memory, attention span, perception and
conscience within the musical experience. In conclusion, the musical experience influenced
the subjects as to their learning in participating, socializing, and interacting; it promoted the
cognition, musical involvement, development in exploring instruments, the ex In conclusion,
the musical experience influenced the subjects as to their learning in participating, sociaizing,
and interacting; it promoted the cognition, musical involvement, development in exploring
instruments, the expression and body movement; the higher acceptance to touching, the
tolerance to sounds and the anxiety control. As a surprise element in the analysis results, the
professor of music that works with such subjects of the research at hand — the ANEEs.
Finally, it was concluded that the experience of a Musical Process Teaching and Service to
Students with Specia Educational Needs, proposed and supported this research validated the
possibility of anew Music Education for ANEEsS, in the educational context.

Keywords: music education, students with special educational needs (ANEES), action
research, teacher-student interaction and interpersonal relationships.



INTRODUCAO

1.1 PREAMBULO

O objetivo principal desta pesquisa é o0 de observar os Alunos com Necessidades
Educativas Especiais' em um contexto de vivéncias musicais que favorecem a aprendizagem.
Este texto introdutorio visa enfocar o Educador Musical, discutindo e refletindo sobre a
muUsica, 0 ensino e a aprendizagem para estes sujeitos, além de apresentar a estrutura da

pesquisa, sua conducao e propostas de andlises.

A estrutura do texto deste capitulo ou sequéncia de apresentagdes de temas obedecem
a 7 (sete) eixos tematicos, quais sgam: 1 — Musica e sociedade; 2 — Pesquisas — Temas; 3 -
Discussdo da sociedade contemporanea e da demanda, bem como a diversidade de espacos; 4
- MUsica para ANEEs e sua findidade; 5 — As leis; 6 — O educador musical frente a essa

demanda; e 7 - A pesquisa e a metodologia empregada.

Justificando os eixos teméticos acima relacionados, pode-se dizer que a parte
introdutdria deste texto objetiva uma discussdo historica, apresentando iniciamente a MUsica
e a Educacdo Musica em suas trgetérias, por meio da concepcdo da pratica musical
direcionada apenas aos talentosos, mas se propde mais do que isso. A partir de discussdes
tedricas da Psicologia da M Usica e sobre o porgué de se estudar musica, ndo se quer dizer que
estas discussdes tenham mudado substancialmente; mas sabe-se que a MUsica, a Educacéo
Musical e os Educadores Musicais, estando atuando na sociedade, influenciando e sendo
influenciados por ela, levam a outras discussdes, ampliando-as. Uma delas € a da importancia
da educagcdo musical para os ANEEs. Esse publico, resguardado por leis, € definido como
compostos por Alunos com Necessidades Educativas Especiais. Atualmente sdo reconhecidos
como inseridos e participantes em sociedade. Estes aspectos levam a dizer que ndo cabe,

portanto, discutir se os ANEEs tém direito ou ndo a educagcdo musical. Desse modo,

! Alunos com Necessidades Educativas Especiais, que sergo indicados no texto com a sigla ANEES, segundo o
Ministério da Educacdo (Lisboa, 2005, p. 3) sdo aqueles ““[...] alunos com capacidades de diferentes niveis, que
demonstrem dificuldades na aprendizagem e cognic¢do, comunicacdo e inter-accdo, nos aspectos fisicos e
sensoriais, e/ou comportamentais, emocionais e de desenvolvimento social™.



compreende-se e se parte do principio de que todos sdo musicais e podem ter acesso ao fazer

musical, a educacdo musical, visando a transformacdo do ser, valorizando o humano. A

aplicacdo do paradigma do reconhecimento das Inteligéncias Multiplas fundamenta essa
visdo. Para tal, torna-se necessario compreender, repensar e aceitar a diversidade de locais e
préticas musicais na atualidade para esses sujeitos, em diferentes espagos e com diferenciadas
popul agbes/clientel as.

Cabe mencionar que, apesar da diversidade de temas abordados em pesquisas sobre
musica, 0 nimero de estudos direcionados aos ANEES é reduzido. Desse modo, discutir esse
assunto € pertinente na atualidade. Da mesma forma, téo importante quanto, € a discussdo da
sociedade contemporanea e a demanda, bem como a diversidade de espagos. Assim, se existe
uma demanda a ser atendida e estudada, cabe ao educador musical, enquanto entendendo e
respeitando essa diversidade, atuar nessa especificidade com determinacéo. Para tal, deve
refletir eticamente sobre sua atuagdo profissional docente e deve se apropriar da variedade de
espagos de trabal ho.

Passa-se a comentarios sobre a musica para os ANEEs e a sua finalidade. A partir
dessa compreensdo, a educadora musi cal/pesqguisadora interessada nesse publico, teve como
objetivo, neste trabalho, sensibilizar para 0 som, propiciando sua expressdo através da musica;
também, objetivou musicalizar, por meio de atividades que eram plangadas para todos e,
quando necessario, teve que adaptar contelidos e atividades para atender as necessidades
individuais e grupais. Também, possibilitando 0 acesso a musica e acreditando que todos sdo
musicais, teve que respeitar as formas de se fazer musica valorizando as potenciaidades e

respeitando as diferentes respostas de cada sujeito.

A partir dessas consideracdes, coube ressaltar, neste texto introdutério, a base tedrica
do termo que esta sendo utilizado na pesguisa; sendo que os sujeitos que foram estudados
e/ou observados ja sdo resguardados por leis. Tratou-se de definir neste contexto o porqué da
escolha do termo Necessidades Educativas Especiais. S80 termos usados para sujeitos que
participaram de uma pesquisa em local de ensino aternativo (ndo se tratava de uma escola
regular). Ressalta-se também que ndo h& que se aprofundar, neste texto, sobre 0 assunto das
lei's que regulamentam o atendimento a esses suj€eitos, pois que é necessario apenas mencionar
aquel as relacionadas aos sujeitos estudados, de modo amplo.

ApoOs essas discussdes, comentou-se que o educador musical, na contemporaneidade,

propde acbes pedagdgicas de acordo com a época, independente do espaco de atuacdo,
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dialogando com a sociedade e visando a musica para todos. Depois, abordou-se a pesquisa, 0
local em gue se desenvolveu, os sujeitos, a aula de muasica, 0s objetivos, a metodologia e

partes da dissertacdo. Esta estrutura, através dos eixos comentados, levou aos paragrafos a

seguir.

1.2 DISCUSSAO HISTORICA

A Musica, como produto de um processo e a Educacdo Musical, como pratica de
metodologia de ensino construiram em suas trajetdrias os caminhos do fazer musical com a
sociedade, direcionadas a um publico restrito e envolvidas, em alguns aspectos, por mitos em
torno dessa praxis. As concepcdes miticas em torno do musico como “genialidade”,
“misticismo”, “talento/musicalidade”, “intuicdo” e “audicdo absoluta” sdo veiculadas
especiamente pela propria area, sustentando assim, sua posicdo especid/exclusiva na
sociedade. Essa condicdo privilegiou e ainda privilegia o aprendizado musical para agueles
nomeados com aptidéo, talento, habilidade e/ou inteligéncia (SCHROEDER, 2004). Desse
modo, estudar musica esteve relacionado ao talento, o que tem excluido de fato os ANEEs.
Esta ndo € a Unica realidade sobre o ensino e a aprendizagem musical. Na atualidade, pode-se
mencionar a praticamusical direcionada a esse publico, com finalidade terapéutica, trabalhada

por meio da Musi coterapia.

O intervalo de tempo que se passou entre as duas concepgdes, a de ensino de musica
para somente talentosos e a de musica para os que dela necessitam, € dificil delinear. A
contribuicdo da Psicologia da MUsica pode ser citada, pois trouxe muita novidade para este
debate e a €le precisa-se tecer alguns comentarios.

Deve-se anotar a contribuicdo do livro publicado por Radocy e Boyle (1997), que
muita discussdo gerou no meio académico. No seu capitulo terceiro, o livro divulga as
aplicacOes funcionais da musica na vida contemporanea e discute as fungdes de muasica que
ndo é somente a de garantir emogdes estéticas para 0 ouvinte como objetivo Unico. Nesta
perspectiva os autores defendem o papel da musica na educacdo e suas funcdes e usos para
beneficiar a vida do ser. Destacam o valor estimulador e/ou sedativo da musica, o papel da
musica em cerimdnias. Discutem a musica e 0 seu papel no comércio e influéncia na
economia, a musica como entretenimento, a musica beneficiando a capacidade narrativa do
homem e 0s usos terapéuticos da misica. Em seguida, descrevem a importancia da musica
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para facilitar aprendizagem outra que ndo a musical, a mUsica como compensacao para as
pessoas que dela necessitam psicol ogicamente, entre outras influéncias.

Ledo (2001) trabalha o tema “por que estudar musica”, em um artigo em que a
educacdo estética, 0 estimulo, a criatividade, a expressdo e a musica como ferramenta séo
ressaltados. Vaoriza também a imaginacdo, a funcdo terapéutica, os tabus e preconceitos
sobre este tipo de aprendizagem; aém de indicar que o cérebro musical, as habilidades e 0
melhor comportamento resultante da pratica musical, sdo de interesse para a valorizagdo da

musica como essencial ao ser humano. Segundo a autora:

[..] com a guda dos estudos da psicologia da muasica, num esforco
combinado com os estudos do cérebro via pesquisas has areas das ciéncias
cognitivas, sdo imensuraveis as possibilidades de estudarmos a misica como
€ ela processada pelo homem, como € Util e essencial para a evolugdo do
conhecimento. Se neste comego de século aprendemos que o cérebro é
“naturalmente musical”, pois reconhece os estimulos musicais, entende-0s,
uma vez que os mapeia a medida que acontecem, dando-nos evidéncias de
gue todo sujeito € musica; se aprendemos que as influéncias do
ensino/aprendizagem musical s80 necessarios ao desenvolvimento da
inteligéncia humana, POR QUE NAO ESTUDARMOS MUSICA. Fica
posta e imposta ... aquestdo! (LEAO, p. 41).

Portanto, estes autores Radocy e Boyle (1997), entre outros, desmistificaram o fato de
gue amusica é reservada somente para 0s extremamente tal entosos, defendendo a importancia
de suas varias fungoes, resultando no fato de que ela € essencia para o cotidiano de todos. A
mUsica deve ser ensinada e vivenciada por todos.

A partir do avanco das discussdes sobre os direitos dos cidaddos e da importancia da
educacdo na transformacéo do ser, o papel do ensino e da vivéncia musical tomou outro
perfil. Com vistas ao atendimento das diferencas entre as criangas, de toda ordem, surgiram
novos cendrios, entre eles a inclusdo, a acessibilidade de ANEES em todos os setores da
sociedade e a volta da musica na escola, ainda em discusséo. Estes cenarios possibilitam para
todos, sejam esses “talentosos” ou ndo, oportunidades de aprendizagem. Faz-se aqui uma
alusdo as implicacOes da Teoria das Inteligéncias Mltiplas (ARMSTRONG, 2001, p. 136) no
ensino especial, por meio do “paradigma do crescimento” que ao invés de classificar esse
sujeito, ndo o rotula; sua concentracdo ndo esta direcionada no diagnéstico e sSim em suas
capacidades, contribuindo para seu aprendizado e crescimento; trabalha com materiais,
recursos, métodos e contelidos que sdo para todos, sendo a adequagdo voltada para 0 ser
humano; e promove aintegracéo entre alunos e profissionais (Idem, p.136).

Neste sentido, considerando a globalizacéo, a diversidade, as novas possibilidades de
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aprender e a tecnologia; considerando ainda a situagdo atual da educagdo em torno dos
aspectos sociais, politicos e econdmicos; e a prética docente, a relagdo aluno e professor e a
inclusdo, conclui-se que o ensino da musica requer uma postura educacional voltada para a
reflexdo e a compreensdo de sua funcdo na formagao do ser. Paraisso, vale ressaltar alguns
dos fundamentos pedagdgicos de Koellreutter, fundamentado em Brito (2001), que valorizam
“a atualizacdo de conceitos musicais [...], 0 relacionamento e a interdependéncia entre a
muUsica, as demais artes, a ciéncia e a vida cotidiana [...] e o objetivo maior da educacéo
musical: o ser humano” (p.18).

A Educacdo Musical na contemporaneidade apropria-se das inimeras possibilidades
do fazer musical em diferentes espacos, por sujeitos diversos. As praticas musicais da
atualidade abrangem os multiplos contextos sociais, histricos, econdmicos e culturais, que
trazem sua complexidade. Desse modo, a area em sua relacdo com a sociedade, estuda as
multiplas vivéncias musicais com diferentes sujeitos, situacdes e faixas etarias. Segundo
Arroyo (2002, p. 18-19):

O termo "Educacdo Musical" abrange muito mais do que ainiciacdo musical
formal, isto €, é educacd musical aquela introdugdo ao estudo formal da
musica e todo o processo académico que o segue, incluindo a graduacéo e
pos-graduacdo; é educacdo musical 0 ensino e aprendizagem instrumental e
outros focos, é educacdo musical o ensino e aprendizagem informal de
musica. Desse modo, o termo abrange todas as situages que envolvam
ensino e/ou aprendizagem de musica, sgja no ambito dos sistemas escolares
e académicos, sgjaforadeles (ARROYO, p. 18-19).

As pesquisas redizadas na &ea de musica no Brasil abordam alguns temas como:
ensino e aprendizagem; execugdo instrumental; musica na escola; musica na educagéo
infantil; prética instrumental; curriculo; linguagem e comunicagcdo; musica e cotidiano;
musica e juventude; musica e psicologia; humanizacdo dos hospitais; musica, filosofia e
sociologia; salde mental; oncologia; parkinson; cogni¢do; e educacdo musical especia. Além
disso, de acordo com as consideragdes de Leining (2009), a musica vem sendo estudada
guanto a sua interacdo com a fisica, a quimica, a matemética, a filosofia e quanto aos seus
efeitos, suas intervencdes e reacdes fisiol0gicas no ser.

No entanto, Fernandes (2007) aborda em sua pesguisa sobre as DissertacOes e Teses
referentes as especialidades na érea da Educagdo Musical defendidas até 2005, que na &rea de
Educacdo Musical Especia foram desenvolvidas apenas quatro. Atualmente, apesar de
incipiente 0 nUmero de pesquisas realizadas na especialidade, tem aumentado, entre os anos

de 2006 a 2012, as dissertacoes e teses defendidas.



Figueiredo (2010, p. 159) articula que:

[...] questBes como inclusdo socia e educagcdo musical especial, tém sido
focos importantes das paliticas educacionais, 0 que gera, obrigatoriamente,
discussdo e reflexdo sobre esses assuntos incluindo a educacdo musical.
Consegquentemente, a quantidade de trabalhos com esses focos amplia a
quantidade de producéo académica, além de sugerir estabelecimento de
novos campos de estudo, ou especiaidade[...] (FIGUEIREDO, p. 159).

Para isto, Fonterrada (2008) discute acerca das necessidades do mundo
contemporaneo, que sdo a0 mesmo tempo diversas e especificas, articulando a procura de
alternativas no intuito de admitir novas demandas de sujeitos e préticas, que se referem ao
“[...] novo paradigma, ndo-linear, acausa e multidirecional, determinante de procedimentos e
acOes humanas que, talvez, sga a Unica maneira de fazer frente as demandas da sociedade
contemporanea em todos os campos [...]” (p.17). O campo do ensino da musica requer Nnovos
procedimentos e ages humanas para a valorizagdo de novos paradigmas de ensino e sua
utilizagdo na oportunizagdo de avangos para o0 atendimento e capacitagdo do ser humano, na
sociedade contemporanea. Esta sociedade solicita que o ensino da musica seja encarado como
acao e prética pertinente que possa promover a interdisciplinaridade, ressaltando a facilidade
com que se relaciona com as outras areas do conhecimento no ambiente escolar ou de
atendimento ao sujeito.

A partir destas consideracOes, a interdisciplinaridade aparece como uma proposta
viavel para o fazer musical. Segundo Fazenda (2002, p. 11) a “interdisciplinaridade € uma
nova atitude diante da questédo do conhecimento, de abertura a compreensdo de aspectos
ocultos do ato de aprender e dos aparentemente expressos, colocando-0s em questdo.” Desse
modo, Veiga - Neto (2002, p. 32) ressalta a importancia da pesquisa interdisciplinar na pos-
graduacédo, devido,

[...] a produtividade da tensdo entre a disciplinaridade e a
interdisciplinaridade, uma vez que a pés-graduacdo costuma reunir docentes
e profissionais especializados, muitas vezes representantes do que ha de mais
diferenciado — em termos de formagao intelectua e técnica— na comunidade
académica (VEIGA-NETO, p. 32).

Por conseguinte, apoiada em Pombo (2005), a opcdo em realizar um trabaho
interdisciplinar depende da escolha do pesquisador, pois esta diante de uma fase de mudancas
na sociedade independente dos anseios e trabalhos individuais. Por isso, torna-se



indispensavel buscar informacfes de outros profissionais a fim de realizar um trabalho de
modo consistente e integrado. Paraisso, leva-se em conta o que Fazenda (2002, p. 29) diz:

Olhar 0 que ndo se mostra e alcancar o que ainda ndo se consegue. 1sso
envolve uma nova atitude de aprendiz-pesquisador, 0 que aprende com sua
prépria experiéncia pesguisando. Para tanto, € impossivel penséla como um
modelo estético ou um paradigma ao qual, por exemplo, um curriculo deva
conformar-se. Pressuporia paradoxos que desafiam e revolucionam os
paradigmas norteadores, desestabilizando-os para conduzi-los a uma nova
ordem (FAZENDA, p. 29).

Buscando compreender a contemporaneidade, cabe ao educador musical refletir
criticamente acerca de sua acdo docente, apropriando-se das possibilidades de atuagdo
profissional a partir de diferentes espacos e sujeitos que vivenciam a musica, sgja como
educacdo musical que se refere a prética do ensino e aprendizagem musicais conforme,
Arroyo (2002), conservatorios de musica, escolas em geral, ONGs, projetos sociais e/ou
novos espagos com profissionais de areas diferentes que atuam com 0 mesmo objetivo, como
por exemplo, os ANEEs. De acordo com Penna (2006, p. 42),

[...] temos que admitir que ndo h& uma resposta Unica ou definitiva, pois sdo
multiplos os perfis dos educadores musicais, refletindo, inclusive, a
variedade de espagos de atuacdo, cada qual com suas proprias demandas e
desafios. E essa multiplicidade traz diferentes contribui¢des, pois o didlogo
entre esta diversidade — de perfis, de enfoques, de contribuicBes, de
experiéncias... — enriquece anossaarea|...] (PENNA, p. 42).

Neste caso, segundo Louro (2006), o ensino de mdsica para “[...] pessoas com

deficiéncia [...]"?

(p. 35) ndo deve ser direcionado apenas as instituicbes especificas para
reabilitacdo e sim possibilitar sua inclusdo em outros locais, conscientizando os profissionais
a respeito da diversidade de nosso pais. Desse modo, segundo Gainza (1988, p. 88) “a
educacao e, portanto, a educacdo musical, deve ser considerada como uma contribuicéo
sistematica ao processo de desenvolvimento integral (bio-psicossocial) do ser humano.”
Louro (2006) aponta outra acdo e discute a questdo da educacdo musical para “pessoas
com deficiéncia” como possibilidade de comunicagdo, recreacdo, no processo de
alfabetizacdo e sensibilizagdo, sendo estruturadas pedagogicamente pode favorecer seu
desenvolvimento. Para isso, Campos (2000) elucida que, na educacdo musical, o objetivo

inicial deve ter como prioridade, “[...] sensibilizar para o som, desenvolvendo o ser sensivel

2 O termo foi adotado por LOURO (2006) em seu livro Educagio musical e deficiéncia: propostas pedagdgicas,
para designar aos alunos especiais.
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gue ha em todos nés. E na criatividade, a oportunidade desse contato consigo facilita o
reconhecimento de si préprio [...]” (p. 105). Do mesmo modo, segundo Gainza (1988, p.101),

0 objetivo especifico da educagdo musical € musicalizar, ou sgja, tornar um
individuo sensivel e receptivo ao fendmeno sonoro, promovendo nele, ao
mesmo tempo, respostas de indole musical (GAINZA, p.101).

Esse sujeito esta resguardado por leis que esclarecem sua condicdo, com alguns termos
como: necessidades educacionais especiais, portador de deficiéncias, excepcionais e outros
destacados pela citacdo abaixo. O termo utilizado, Necessidades educacionais especiais, €

esclarecido conforme Brasil (1998, p. 23):

A expressdo necessidades educacionais especiais pode ser utilizada para
referir-se a criancas e jovens cujas necessidades decorrem de sua elevada
capacidade ou de suas dificuldades para aprender. Estd associada, portanto, a
dificuldades de aprendizagem, ndo necessariamente vinculada a
deficiéncia(s). O termo surgiu para evitar os efeitos negativos de expressdes
utilizadas no contexto educaciona — deficientes, excepcionais, subnormais,
superdotados, infradotados, incapacitados etc. — para referir-se aos alunos
com atas habilidades/superdotagdo, aos portadores de deficiéncias
cognitivas, fisicas, psiquicas e sensoriais. Tem o propdsito de deslocar o
foco do aluno e direcionalo para as respostas educacionais que eles
requerem, evitando enfatizar os seus atributos ou condi¢bes pessoais que
podem interferir na sua aprendizagem e escolarizagdo. E uma forma de
reconhecer que muitos alunos, sejam ou ndo portadores de deficiéncias ou de
superdotacdo, apresentam necessidades educacionais que passam a ser
especiais quando exigem respostas especificas adequadas (BRASIL, p.23).

Também, segundo a Declaracéo de Salamanca (BRASIL,1994) a utilizagdo do termo
“[...] "necessidades educacionais especiais' refere-se a todas aquelas criangas ou jovens cujas
necessi dades educacionais especiais se originam em funcdo de deficiéncias ou dificuldades de
aprendizagem. [...]” (p.3). Cabe ressaltar a categorizacdo das necessidades segundo Brasil
(1998, p.24) que sdo: “portadores de deficiéncia mental, visual, auditiva, fisica e multipla;
portadores de condutas tipicas (problemas de conduta); portadores de superdotacao.”

Para Gainza (1988, p. 78) “a educagdo especial compete abordar os casos e situagdes
que, por se afastarem da “norma” ou normalidade, comportam problemas especiais que

transcendem o ambito da educacéo geral.” Corroborando com Louro (2006, p. 27-29),

a educacdo musical, realizada por profissionais informados e conscientes de
seu papel, educa e reabilita a todo momento, uma vez que afeta o individuo
em seus aspectos principais: fisico, mental, emociona e socidl. [...] MUsica é
importante porgue é importante, para todas as pessoas, em todos os



momentos de suas vidas independente de suas habilidades ou dificuldades.
[..] Adaptar faz pate do processo natura de aprendizagem e
desenvolvimento do ser humano (LOURO, p. 27-29).

Para Fonterrada (2007, p. 30) as sugestdes dos educadores musicais ao longo do tempo
“[...] sdo respostas aos problemas de sua época e do espaco onde vivem e atuam; o valor
atribuido a educacdo musical, em cada época, € estreitamente dependente do valor conferido a
masica.”

O termo pessoa com deficiéncia segundo Brasil (2007, p. 9) €,

[...] aguela que tem impedimentos de longo prazo, de natureza fisica, mental
ou sensoria que, em interacdo com diversas barreiras, podem ter restringida
sua participacéo plena e efetiva na escola e na sociedade. Os alunos com
transtornos globais do desenvolvimento sdo aqueles que apresentam
alteracOes qualitativas das interacGes sociais reciprocas e na comunicagao,
um repertorio de interesses e atividades restrito, estereotipado e repetitivo.
Incluem-se nesse grupo alunos com autismo, sindromes do espectro do
autismo e psicose infantil. Alunos com altas habilidades/superdotacéo
demonstram potencial elevado em qualquer uma das seguintes éreas,
isoladas ou combinadas. intelectual, académica, lideranca, psicomotricidade
e artes, adém de apresentar grande criatividade, envolvimento na
aprendizagem e realizac8o de tarefas em areas de seu interesse (BRASIL, p.
9).

A partir das contribuictes tedricas anteriores, fica justificado a utilizagdo do termo
ANEE, para designar os sujeitos. Este estudo apoiou-se no termo resultante de debates, que
chegaram a0 conceito, integrado pelas organizagdes internacionais como a UNESCO, a
OCDE e a prépria Unido Europeia. Desta forma o termo “Necessidades Educativas Especiais”
foi recomendado no texto Necessidades Educativas Especiais, publicado em Lisboa (2005, p.
3), em que se 1é “[...] definicdo da administracdo educativa inglesa: DfES e Ofsted” ou seja:

O termo Necessidades Educativas Especiais inclui alunos com capacidades
de diferentes niveis, que demonstrem dificuldades na aprendizagem e
cognigéo, comunicagao e inter-acgdo, nos aspectos fisicos e sensoriais, e/ou
comportamentais, emocionais e de desenvolvimento social (Idem, p. 3).

Na Declaracdo de Salamanca (BRASIL, 1994, p. 10) consta que:

A educacdo especial deveria [deve] ser integrada dentro de programas de
ingtituicdes de pesquisa e desenvolvimento e de centros de desenvolvimento
curricular. Atencdo especial deveria ser prestada nesta érea, a pesquisa-a¢éo
[grifo nosso] locando em estratégias inovadoras de ensino-aprendizagem.
Professores deveriam participar ativamente tanto na agdo quanto na reflexdo
envolvidas em tais investigagdes. Estudos-piloto e estudos de profundidade
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deveriam ser lancados para auxiliar tomadas de decisdes e para prover
orientacdo futura. Tais experimentos e estudos deveriam ser levados a cabo
numa base de cooperacdo entre véarios paises (BRASIL, p.10).

1.3 A PESQUISA EM QUESTAO

Esse trabaho fundamenta-se teoricamente no termo acima referenciado e visa
investigar metodologias de ensino e aprendizagem musicais para aunos com necessidades
educativas especiais, numa proposta de pesquisa—acdo; propondo um estudo sobre a
intervencdo da musica na vida do ser e a consequente inclusdo socia que estas atividades
promovem.

Neste caso, estes sujeitos sdo frequentadores no Espaco das Oficinas, espago
terapéutico e educacional na cidade de UberlandiaaMG, implantado desde 2007, direcionado
para criancas e adultos com qualquer tipo de limitacdo, que necessitem de atendimento
especializado nas é&reas do comportamento, na cogni¢éo, nas emocionais /ou educacionais. O
trabalho desenvolvido ocorre através de oficinas terapéuticas e educacionais produtivas e
programas direcionados de intervencdo comportamental, coordenados por equipe
interdisciplinar. As aulas de musica aconteceram em grupo e com enfoque individualizado e
sustenta-se com uma equipe especiaizada para o local. Além disso, o Espaco € uma empresa
particular que tem projeto social parcerias com empresas que estenderem atendimento as
pessoas desfavorecidas. Nesse caso, as empresas e 0s participantes se utilizam de isencdo
fiscal.

Estudar a vivéncia de sujeitos em atividades com musica na area da educagdo musical
aumenta a confiabilidade e eficacia desta disciplina, pois apregoa que esta vivéncia contribui
de fato no desenvolvimento integral do ser, auxiliando seu desenvolvimento cognitivo e
promovendo ainclusdo social. Este projeto se justifica na tentativa de compreensdo da musica
como meio motivador, integrador e restaurador no sujeito. Além disso, visto que a misica néo
afeta somente o ANEE, atingindo pessoas diversas, sabe-se que interfere na reintegracéo
social e no bem estar de pessoas com algum tipo de sofrimento, quer sga mental, motor,
psicologico, social. Ajuda na inclusdo social e no desenvolvimento integra de pessoas

geralmente marginalizadas e alijadas das oportunidades do convivio normal.

A realizagdo desta pesquisa surgiu a partir das motivacOes anteriores da professora
pesquisadora, das experiéncias vivenciadas durante a Graduagcdo em Musica e apOs sua

conclusdo/graduacdo. Cabe anotar que precedente as experiéncias mencionadas abaixo, a
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pesquisadora atuou como professora de instrumento — piano e teclado. Desse modo, cabe
ressaltar brevemente o texto abaixo. Iniciamente, a professora pesquisadora foi Monitora de
um aluno de piano com deficiéncia visual, durante a Graduacdo em Mdusica. O trabalho
consistia em transcrever as partituras de piano das disciplinas Pratica Instrumental e MUsica
de Cémara, por 1 ano. Essa experiéncia agregou conhecimentos musicais pianisticos,
pedagdgicos e didéticos e a possibilidade da primeira experiéncia em conviver com uma
pessoa com alguma Necessidade Educativa Especial.

Em seguida, ainda na graduacéo a professora pesquisadora ministrou Oficinas de
Musica - Musicdizagdo para Dependentes Quimicos no Setor de Acgbes DQ -
SEADQ/Cficina da Vida da Universidade Federal de Uberlandia, como voluntéaria por
indicacdo dos professores da graduacdo, com a supervisdo da coordenadora do local e sendo
acompanhada por um psicologa em todas as oficinas, por 8 meses. Cursou um periodo da
disciplina Estagio na Escola Especializada de Uberlandia, MG (hoje ndo existe mais) por
interesse da turma em aprender a trabalhar com os ANEEs. Também, realizou o trabaho
monografico no Hospital de Clinicas da Universidade Federal de Uberlandia, participando do
Cora daPsiquiatria— ‘Coral Canto que Encanta’ como pesquisadora participante, coordenado
por uma professora da graduacdo em musica e acompanhada por profissionais da salide, como
a psiquiatra e terapeuta ocupaciona. Os participantes do coral ndo eram mais internos do
hospital, mas quando necessario se utilizavam desse servico.

Ao fina da graduacdo em 2009, iniciou o trabalho no Espaco das Oficinas, totalizando
3 anos e 3 meses. Ja em 2010, comegou a trabalhar no Conservatorio Estadual de Musica de
Uberlandia, também ministrando aulas de musicalizacdo para os ANEEs (visual, auditiva,
intelectual e fisica), por 2 anos e 6 meses.

Tendo como base as experiéncias ja adquiridas, a professora pesguisadora elaborou
seus plangamentos. A partir das vivéncias académicas e profissionais, buscou compreender a
intervencdo da muasica na vida dos sujeitos, com a elaboragdo de procedimentos
metodol 6gicos de ensino e aprendizagem musicais.

Feitas as observacbes dos dados, coletados a partir das vivéncias plangjadas e
chegando as conclusfes finais, pensa-se que o trabalho com outros grupos de semelhante

descricdo podera ser mais fécil no futuro.

O presente estudo discute a vivéncia musical de ANEES, no Espaco das Oficinas —
Espaco Terapéutico e Educacional em Uberlandia, MG, no intuito de compreender a vivéncia

musical em um ambiente ndo escolar, as relagdes entre a Educagdo Musical e os ANEEs,
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viabilizando novos espacos de atuagdo profissional para educadores musicais. Trata-se de
uma pesquisa-acdo por meio da aplicacao de metodol ogias de ensino e aprendizagem musical.

O objetivo gera deste trabalho foi averiguar a intervencdo da musica na vida do
sujeito através da vivéncia de uma proposta de procedimentos metodoldgicos de ensino e
aprendizagem musicais para alunos com necessidades educativas especiais. O projeto foi
aprovado pelo comité de ética da Universidade Federa de Goids, com o PROTOCOLO
349/11 (ANEXO I1).

Os objetivos especificos foram: 1 - Propor um estudo de vivéncia que utilize os
pressupostos tedricos da educagdo musical; 2 - Entender os 4 (quatro) processos cognitivos:
percepcao, atencdo, consciéncia e memoria na aprendizagem; 3 - Verificar as reagdes dos
sujeitos durante a aula acerca de sua respectiva sindrome e doencas com sintomas
neurol6gicos; 4 - Rever quais as questdes mais evidentes da aula de musica que intervém na
vida do sujeito; 5 - Selecionar as metodologias de ensino e processos de aprendizagem
musicais que mais se destacaram; 6 - Divulgar em eventos cientificos os resultados da

investigacdo sendo conduzida.

O projeto teve como problematica as questdes em torno da demanda da sociedade em
relacdo a vivéncia musical de alunos com necessidades educativas especiais em um grupo
misto, ainclusdo desses sujeitos através da musica e a descricdo dos novos espagos de atuacao
do educador musical. Também, indicou-se inicialmente o numero incipiente de pesquisas
referentes ao tema no Brasil e o convencionalismo quanto a vivéncia musical destes sujeitos
conduzida por uma educadora musical. Questionou-se: Como esses sujeitos vivenciam a

musica? Como o aprendizado ocorre?

Teve-se como hipétese inicial o pressuposto de que a musica influencia os sujeitos
participantes de vivéncias musicais estruturadas. A linha que distingue o que é aprendizado
musical do sujeito dito normal, se comparado com o que € o aprendizado do ANEE, € muito
ténue. Isso porque a musica, em ambas as Situagdes, leva ao aprendizado, a mudanca de
atencdo, a mudanca de memoria, a mudanca de percepcdo-expressdo, e a mudanca de
consciéncia. O ensino damusica beneficia o ser.

O projeto de pesquisafoi desenvolvido com base nos procedimentos metodol 6gicos de

natureza qualitativa, por meio da pesquisa-acdo e investigacdo por observagdo. Desse modo, a
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prética musical vivenciada pelos sujeitos foi fundamentada na pesquisa—acdo, que se
justificou porque permitiu observar a vivéncia musica e permitiu intervir nos momentos
necessarios, aém de promover as mudancas requeridas nos contelidos e nas relagoes
interpessoais, visando melhor atendé-los. Conforme as consideracdes de Moreira (2006,
p.91),

...ha pesquisa-acdo o enfoque € um problema especifico em um cenério
especifico. A énfase ndo € tanto na obtencdo de conhecimento generalizavel,
mas ha obtencdo de um conhecimento preciso para um propodsito e situacdo
particulares. As condi¢bes impostas a pesquisa aplicada, contudo, sdo
normalmente mais flexiveis na pesquisa— acdo (MOREIRA, p. 91).

A pesguisa prética, conforme Demo (1991), “[...] quer dizer “olhos abertos” para a
realidade [...] busca o movimento [de] colocar realidade na teoria, obrigando a teoria a se
adequar e nisto a se rever, mudar e mesmo se superar. [...]” (p. 28-29).

Fundamentado em Thiollent (2011), a pesquisa-acdo possui dois objetivos. Um, de
ordem prética, no intuito de localizar o problema, levantar solugdes e propostas de acdo para
resolvé-lo, transformando a situagdo. Outro objetivo foi direcionado a producdo de

conhecimento para o local investigado e para outros estudos.

Além desta metodologia de pesquisa, o trabaho apoiou-se na Investigagdo por
Observagdo porque pretendeu contribuir no relato descritivo dos fatos ocorridos na vivéncia
musical de modo real. Dessaforma, de acordo com Y arbrough (1995, p.88),

...a investigacdo por observa¢do em musica descreve 0s acontecimentos no
momento em que ocorrem. Pode envolver a definicdo, o registro, aandlise e
as interpretagdes da situagcdo presente, a sua caracterizagdo ou 0S processos
dos fendbmenos musicais. O enfoque estd portanto, nas condigdes
dominantes na musica ou em situagcBes musicais, ou N0 comportamento de
uma pessoa ou de um grupo numa situacdo musical (YARBROUGH, p.88).

Os sujeitos da pesquisa estdo nas fases pré-adolescéncia, adolescéncia e vida adulta,
com idade entre onze e vinte e um anos, sendo um com seis anos e dois com 30 e 40 anos,
com sindromes e doengas com sintomas neurol égicos variados, que serdo comentadas na
metodologia. As aulas aconteceram uma vez por semana, com duragdo de meia hora para cada
turma: Turma A possui doze sujeitos e Turma B sete sujeitos.

O local em que ocorreu as vivéncias possui profissionais com formacao em Pedagogia,

Especializacdo em Psicopedagogia, em Educacdo Especia e Educacdo Inclusiva; também
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com formagdo em Psicologia, Neuropedagogia e Equoterapia, Mestrado em Psicologia da
Salde e Comportamento Social, e Enfermagem. O projeto teve a aprovacdo da diregdo do
Espaco das Oficinas e da coordenadora pedagogica do local.

Os syjeitos da pesquisa foram alunos do Espaco das Oficinas, local que oferece
trabalhos, tais como: 1 - de estimulagdo; 2 - promocdo de potencialidades;, 3 -
desenvolvimento de atividades funcionais; e 4 - trabalho com a familia. Também o loca
oferece as seguintes oficinas e atendimentos. MUsica, Pedagbgica, Artes (com reciclaveis),
Culinaria, Psicomotricidade, Narragdo de histérias, Expressdo Corporal, AVD’s (Atividades
da Vida Dié&ria), Pet Terapia (com animais) e pré-afabetizacdo. O projeto disponibilizou a
autorizagao dos pais dos sujeitos a participarem de pesquisas, incluindo fotos e filmagens.

As aulas de musica se apoiaram nos objetivos tracados pelo projeto do espaco e
completado pela professora pesquisadora, como a seguir: trabalhar o repertério musical que
reproduza o tema do Projeto Mensal®; identificar o histérico musical do ANEE; trabalhar o
repertério musical contextualizado e repertorios para identificacdo dos nomes dos sujeitos;
canto; parametros do som; som e siléncio; senso meldico; apreciacdo musical; exploracdo e
execucdo de instrumentos diversos; improvisagao/criacdo musical; estimular a expresséo e
movimentagdo corporais, buscar identificagdo de afetos ou repulsa com diferentes tipos de
sons; trabahar a ritmica corporal; instigar alinguagem oral e gestual; trabahar a afetividade;
e trabalhar o relacionamento entre os sujeitos e a professora pesqui sadora.

As aulas de musica compreenderam alguns procedimentos, enumerados a seguir: 1 -
canto de cumprimento individual; 2 - canto com o acompanhamento ao viol&o e teclado; 3 -
bandinha ritmica e instrumentos de percusséo feitos de materiais reciclaveis; 4 - exploragéo,
movimentagdo e expressdo corporal e jogos musicais, com 0s materiais reciclavels
disponiveis.

O desenvolvimento desta pesquisa levou a estruturacdo da dissertacdo em capitulos, na
forma que se segue: Introducdo; 2. A Educagdo Musical de Alunos com Necessidades
Educativas Especiais (2.1 Vivéncia musical de Alunos com Necessidades Educativas
Especiais e 2.2 Processos Cognitivos); 3. Metodologia (3.1 Descricdo do Espaco, 3.2

Descricdo dos Sujeitos, 3.3 Descricdo do plangjamento das aulas de musica, 3.4 Critérios de

® O Projeto Mensal consiste de temas escol hidos para os projetos desenvolvidos em cada més, que integram as
Oficinas, como possibilidade de maior estimulacdo, conforme os objetivos propostos para o sujeito. Por
exemplo: Abril — Cores; Maio — Cantigas de Rodas, etc. Ao final de cada més sdo entregues as atividades
realizadas nas oficinas com um relatério do desempenho daquele sujeito, um CD de fotos e a programacéo do
proximo projeto a ser executado.
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andlise, 3.5 Critério do juri, 3.6 Protocolos e Andlises, e 3.7 Modelos dos questionarios); 4.
Andlise (4.1 Andlise dos protocolos e excertos, 4.2 Andises dos dados do juri e dos
profissionais responsaveis pelas oficinas. pedagogica, psicomotricidade, expressdo corporal e
artes, 4.3 Andise dos dados dos questionarios dos responsaveis, e 4.4 Relacdo encontrada
entre protocolos, jurados, equipe e responsaveis a partir dos critérios estabelecidos); e 5.
Consideragdes Finais, Referéncias, Anexos e Apéndices.
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2. A EDUCACAO MUSICAL DE ALUNOS COM NECESSIDADES
EDUCATIVASESPECIAIS

Este capitulo aborda a érea de Educacdo Musical para Alunos com Necessidades
Educativas Especiais na contemporaneidade acerca das diferentes vivéncias musicais, com
inimeros publicos e espacos, e trata das possibilidades do ANEE no fazer musical. O
Educador Musical, frente a essa realidade, necessita refletir sobre sua atuagdo profissiona e
prética docente considerando sua agdo na sociedade.

O tema Vivéncia Musical de Alunos com Necessidades Educativas Especiais sera
discutido a fim de se compreender essa pratica ainda pouco pesquisada. Para isso, analisou-se
0s estudos realizados sobre 0 assunto, tendo como apoio 0s processos cognitivos visando uma
melhor compreensao da prética musical, buscando contribuir para a discussao proposta.

O texto a seguir aborda inicialmente a atuacdo do musico profissiona de modo
abrangente, para em seguida tratar dos objetivos da educacdo musical atual. Nos subitens
seguintes, analisa-se a vivéncia musical dos ANEES, as pesquisas referentes ao tema e

detal ha-se 0s processos cognitivos.

Observa-se, no desempenho do profissional em musica, uma atuacdo em diversas
areas do conhecimento, que pode ser referenciada a partir da diversidade de performances que
exerce ab mesmo tempo em que procura atender as necessidades de seus alunos. Sua atuagéo
tem sido discutida pela &ea musical, ta como foi tragada historicamente, no estudo
desenvolvido por Lobosgue (2008), em que indicou a diversidade dessa atuacdo em
momentos simulténeos; ora como docente, intérprete, compositor, entre outras; ora discutindo
as condi¢cdes de trabalho de longas jornadas, além da questdo econémica. Desse modo, a
pesquisa da referida autora suscitou uma consideracdo sobre o perfil desse musico como

“Musico Anfibio™:

[...] o mUsico da ambiguidade, que mesmo sentindo as contradi¢des advindas
da atuacdo profissional multiface ndo a abandona. Exerce atividades em
campos multiplos e complexos de forma produtiva e integradora, nada entre
eles reflexivamente e, acima de tudo, procura novos significados para a
profissdo musical na contemporaneidade (LOBOSQUE, p. 3).
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Zanon (2006) também comenta sobre a diversidade de campos de atuacdo do musico
indicando suas varias acOes, que s80 novamente desenvolvidas em grande parte a0 mesmo
tempo, como a de concertista, musico de evento, educador musical, promotor de eventos,
sonorizador, musico que utiliza a computagdo, musico de orquestra, musico que trabalha em
estudio, com o turismo musical, musico que trabalha em ONGs, com o mercado editorial,
entre outras atividades semelhantes. Além disso, assinalou as possibilidades de relacionar a
musica com outros campos do conhecimento, possibilitando assim a interdisciplinaridade
entre as areas, como jornalismo, direito, medicina e gastronomia.

Do mesmo modo, Smilde (2008) discute a profissdo de musico e 0 musico
profissional em sua ag&o nos diversos espacos, indicando que passam a administrar a carreira,
chegando a producgdes independentes. A autora discute trés tipos de carreira: “Carreiras de
portfolio”, “Professor de muasica” e o “Musico comunitario”. Na primeira, “Carreiras de
portfolio” (p. 113) tratam-se da diversidade de trabalhos em que o musico atua a0 mesmo
tempo como freelancer, como musicos de orquestra e de estidio. Segundo €la, essa carreira
ndo impede que 0 mUsico sgja um empregado, mas requer transformacdes na sociedade. O
outro tipo de carreira, a do “Professor de musica” (p.114), tem objetivos diferentes. Estes
passam a desempenhar tarefas mais abrangentes, consideradas a relagdo entre a musica e 0
jovem. Na Europa, muitas escolas sdo custeadas pelo governo ou municipios;, mas pela falta
de verbas, houve espaco para o surgimento de um grande nimero de escolas particulares.
Atuamente, entende-se que essas escolas enfrentam desafios. Necessitam oferecer 0 que o
cliente desegja e precisam dialogar com a sociedade, relacionando-se com a midia e com as
outras artes e seus respectivos profissionais. Por ultimo, o “Musico comunitario” (p.114). A
autora indica que cresceu a quantidade de empregos na comunidade dos paises nérdicos, nos
Paises Baixos e no Reino Unido. Os empregos para esses musicos sdo aqueles que “[...] criam
e lideram workshops criativos nas &reas de salde, socia, nas prisdes, entre outras. [...]”
(SMILDE, 2008, p.114). Estaredidade reflete ainfluéncia social e aecondmica; e, segundo o
autor, expde que esse musico desenvolve seus trabalhos agregando as diferentes
manifestacdes da arte; melhor dizendo, que se torna um profissional que interage com a
sociedade. Assm sendo, a autora compreende que a atuacdo do musico profissional tem
ocorrido em diversos espacos, desempenhando agdes variadas e que a demanda da sociedade

atual tem solicitado que ele seja multifacetado.
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Sabe-se que os objetivos da musica e da educagdo musical passaram por mudancas
gue vém desde a antiguidade, com 0 seu misticismo, até os dias atuais, com a influéncia da
tecnologia no ensino musical; e tem modificando sua estrutura, promovendo novas relacoes
com a sociedade. N&o cabe nesta pesquisa discorrer historicamente sobre os objetivos de cada
periodo. Conforme Souza (2000), “o campo da Educagdo Musical tem se modificado
visivelmente nos ultimos anos. Existe um repensar sobre outras préticas de educagdo musical
e uma necessidade de valorizar suas relagbes com a cultura e a sociedade. [...]” (p. 173).
Desse modo, a construcdo da area, sendo efetivamente estabelecida pelo educador musical,
necessita repensar sua atuacao.

Para aprimorar 0 desempenho profissional na acdo docente, torna-se novamente
relevante indicar os assuntos discutidos em pesquisas atuais que envolvem a formacdo do
educador musical a partir de eixos tematicos, tais como: a formacéo académica do professor,
os formadores do professor, 0 conhecimento, as habilidades e os saberes necessérios para essa
profissionalizagdo, a diversidade de espacos de atuacdo profissiona atualmente, a variedade
de perfis de professores, o didogo com os diferentes modos de fazer musica na atualidade e
seus distintos sujeitos, o cotidiano, a necessidade de refletir sobre a prética docente do
educador musical, a constante relagdo entre a formacéo musical e a prética pedagogica, entre
outros temas (BELLOCHIO, 2003; FONTERRADA, 2007; HENTSCHKE, 2006; SOUZA,
2000; DEL BEN, 2003; TOURINHO, 2006).

A educacdo musical atual passa a refletir sobre as situagdes especificas de cada lugar,
valorizando o contexto, o publico e seus interesses. Conforme Souza (2000, p. 39),

0 certo é que a opcao por esse paradigma coloca em pauta a relacdo teoria e
prética e o valor do conhecimento musical, uma vez que a aula de misica
passa a se orientar nd0 em objetos (na gramatica da musica), € sim, nos
alunos, em suas situacfes, problemas e interesses. A metodologia passa
entdo a ser decidida em cada lugar e em cada situacéo especifica. Concreto,
isso significa questionar sobre os processos de socializagdo musical dos
alunos, procurando conscientizar diversos contelidos e relativizar ideais
estéticos e valores (SOUZA, p. 39).

Do mesmo modo, para Bellochio (2003, p. 20),

[...] aformacdo e a pratica musical do professor precisam ser constantemente
readizadas junto a sua formacdo pedagdgica. Trata-se do saber disciplinar
correspondente ao campo da musica e do saber pedagbgico da educagdo
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sendo vividos e contextualizados por meio de experiéncias variadas. O
educador musical precisa fazer/pensar musica e ter condicfes de repensa-la
com base em situagdes experienciadas e internalizadas no cotidiano de sua
prética educativa. [...] (BELLOCHIO, p.20).

De acordo com Souza (2000), é papéavel as mudangas na Educacdo Musical. Para a
autora “[...] Existe um repensar sobre outras praticas de educacdo musical e uma necessidade
de valorizar suas relagdes com a cultura e a sociedade. [...]” (p. 173). Também, sabe-se que no
Brasil, segundo Fonterrada (2007), tem aumentado o nUmero de projetos sociais que utilizam
amusica, devido ao fato de que, anteriormente, ndo se constatava a pratica regular do ensino
musical nas escolas.

Outro ponto a ser considerado nesta parte do texto sdo os objetivos da educacéo
musical. Com a volta da discusséo sobre a importancia da masica na escola, muitos temas
relevantes tém sido lembrados e levam a propostas de praticas musicais variadas. Para
Hentschke e Del Ben (2003, p. 181),

a educacdo musical escolar ndo visa a formacdo do masico profissional.
Objetiva, entre outras coisas, auxiliar criangas, adolescentes, e jovens no
processo de apropriagdo, transmissdo e criacdo de préticas musico-culturais
como parte de sua cidadania. O objetivo primeiro da educacdo musical é
facilitar 0 acesso a multiplicidade de manifestagbes da nossa cultura, bem
como possibilitar a compreensdo de manifestagGes culturais mais distantes.
Além disso, o trabalho com musica envolve a construgdo de identidades
culturais de nossas criancas, adolescentes e jovens e 0 desenvolvimento de
habilidades interpessoais. [...] (HENTSCHKE; DEL BEN, p. 181).

Swanwick (1993) ja destacava que “[...] todos necessitam experimentar sentimento de
realizacédo [...]” (p. 27) e “[...] o ensino musical deve incluir experiéncia musical direta [...]”
(p. 28). Ainda com o mesmo autor um objetivo fundamental da Educacdo Musical é “[...] o
desenvolvimento de uma apreciacdo rica e ampla, quer o aluno se torne um profissional, um
amador talentoso ou um membro sensivel de plateias [...]” (Idem, 1993, p. 29).

O mesmo autor em 2003, propde trés principios de agdo a serem adotados no ensino
musical, em qualquer espago. O primeiro, “considerar a masica como discurso” (p. 57); o
segundo, “considerar o discurso musical dos alunos” (p. 66); e o terceiro, manter a “fluéncia
no inicio e no final” (p. 68). Desse modo, segundo o autor “[...] Ndo depende tanto do que é
feito, mas de como é feito, da qualidade do compromisso musical. [...]” (SWANWICK, p.
52).
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Os elementos musicais a serem trabalhados em qualquer contexto serdo sempre iguais.
Para Swanwick (2003, p. 78) “[...] o que importa, enfim, € a qualidade da experiéncia musical
no “aqui e agora” [...].” Neste sentido apregoa, de certa forma como o faz Gainza (1988), de
gue o conteido musical é importante e deve ser ensinado com profissionalismo. Desse modo,
“0 objetivo especifico da educagdo musical é musicalizar, ou seja, tornar um individuo
sensivel e receptivo ao fenbmeno sonoro, promovendo nele, ao mesmo tempo, respostas de
indole musical” (GAINZA, p.101).

Além disso, segundo Penna (2011, p. 14),

[...] se o conteddo pode se manter relativamente “estavel”, conforme o
desenvolvimento de cada area de saber, € a forma, a0 modo de ensinar que
cabe atender as peculiaridades de cada situagéo educativa; é através do modo
de ensinar que podemos selecionar e organizar os conteidos de acordo com
a capacidade cognitiva e os interesses de nossos alunos; plangar atividades
gue motivem a turma e, a0 mesmo tempo, permitam o desenvolvimento de
suas habilidades/capacidades; empregar 0s recursos disponiveis, mesmo que
limitados, em fung&o do processo educativo ... (PENNA, p.14).

De tal modo, é possivel relativizar os objetivos apresentados para a educagdo musical
direcionado ao contexto escolar ou ndo. Segundo Fonterrada (2007) no Brasil, devido a
musica ter sido ensinada de forma sistematizada anteriormente na escola, a educagéo musical
OCUpOU outros espacos e possibilitou sua relacdo mais intensa com a cultura, favorecendo os
projetos sociais. Para a autora, embora a pratica musical ainda estgja direcionada aos

talentosos,

[...] acreditamos que ainda haja outros espagos para a educagdo musical que
necessitam ser descobertos e trazidos a discussdo. Esta preocupagdo passa
pela importancia da musica para 0 ser humano, ndo apenas como modo de
profissionalizacdo, auxiliar na construcéo de identidade, ou nos processos de
sociaizagdo, embora, em circunstancias especificas, esses papéis existam e
sejam exercidos e val orizados pela sociedade (FONTERRADA, p. 30).

Entende-se que 0 ensino e a aprendizagem musical acangardo outros resultados, o que
levara a outros indices, pois que todo sujeito possui direito resguardado agora por lei para ter
acesso a educacdo musical. Com a prética da musica no contexto escolar, embora esta pratica
ainda esteja em processo de ocupacdo de destaque no plangjamento curricular, a educacéo
global vai ser enriquecida. Desse modo, esse sujeito terd, no minimo, garantido 0 seu acesso

a0 aprendizado damusica, ja que possui 0 direito a educacao.
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A partir do avanco das discussdes sobre os direitos dos cidaddos e da importancia da
educacdo natransformacao do ser, o papel do ensino e davivénciamusical tomou outro perfil.
Com vistas ao atendimento das diferencas entre as criangas, de toda ordem, surgiram novos
cenarios, entre eles a inclusdo, a acessibilidade de pessoas com deficiéncia em todos os
setores da sociedade e o retorno da musica na escola ainda em constitui¢c&o.

A musicatem se relacionado com outras areas e divide alguns de seus objetivos, como
indica Kraemer (2000), com outros saberes, tais como: filosofia, historia, pedagogia,
antropologia, sociologia, psicologia e ciéncias politicas. De acordo com Fonterrada (2007)
atualmente € possivel analisar as pesguisas sobre a musica e a educagdo musical em dialogo

com outros campos de conhecimento e diz que,

[..] Essas pesguisas procuram examinar de que modo se da e que
consequéncias podem ser encontradas no relacionamento do ser humano
com 0 som e a musica, averiguando sua importancia para o individuo e a
sociedade. Algumas areas que tém dialogado com a musica sdo: abiologia, a
bioacustica, a sociologia, a antropologia, a psicologia e a medicina, apenas
para citar alguns exemplos; elas tém em comum o interesse em conhecer a
influéncia do som e da mulsica para a vida humana e animal. [...]
(FONTERRADA, p. 31).

Com o crescente numero de pesquisas que relacionam a musica ao ser humano, torna-
se relevante o estudo com os ANEES que até recentemente estiveram a margem da sociedade,
sem livre acesso as atividades comum a todos os cidaddos, e em particular, a educagéo
musical. Desse modo, de acordo com Reily (2008, p. 221),

a auséncia de uma narrativa histérica, tanto em nivel nacional quanto
internacional, sobre o0 ensino de arte em contextos de educacdo especial ou
sobre a promocdo de préticas nas varias linguagens artisticas voltadas a
pessoas com deficiéncia, poderia representar um convite no sentido de
desenvolver uma pesquisa gque cuidasse de alinhavar registros dispersos que
temos encontrado enquanto pesguisvamos questdes mais localizadas e
especificas relacionada a tematica “arte e deficiéncia” (REILY, p. 221).

Também, conforme Louro (2006) existe uma grande quantidade de métodos, materiais
didéticos e pedagogicos para a Educagdo Musical, na especificidade musicalizaggo. Porém,
esse material destina-se, em sua maioria, a pessoas com capacidades fisicas, comportamentais

e intelectuais considerados dentro da normalidade.
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Fonterrada (2007) defende a necessidade da descoberta de outros locais que vivenciam
amusica, para serem lembrados em discussoes cientificas; e considera que a maior funcdo da
muUsica atualmente é “[...] abrir espaco para que individuos e comunidades possam desfrutar
do fazer musical e da apreciacéo legitima e profunda da musica e se utilizem dela como fonte
de desenvolvimento e crescimento. Sem qualquer forma de exclusdo” (p. 33). Sendo assim,
defende que é relevante considerar o papel da musica na sociedade. Da mesma forma, de
acordo com Swanwick (2003), “[...] a muasica ndo somente possui um papel na reproducéo
cultural e afirmacdo socia, mas também potencial para promover o desenvolvimento
individual, a renovacdo cultural, e evolugéo social, a mudanga” (p. 40).

Para Louro (2006) a compreensdo limitada que se tem sobre a atuacdo do educador
musical que ensina os ANEEs pode ser resultante da concepcdo de que a musica a ser
ensinada tem gue fazer parte de um programa de terapia. Segundo €la, esta postura necessita
ser repensada. Deve-se respeitar as diferencas individuais, mas com atencéo ao fato de que o
sujeito aprende, mesmo gue em ritmo e em processos diferentes. Segundo a autora,

[...] A educacdo musical (poderiamos chamar de iniciacéo ou afabetizacdo
musical) que se propbe aqui é aquela que ndo distingue o sujeito que se
educa, mas 0s recursos e as formas como o conhecimento é transmitido ou o
saber musical é apropriado pelo auno (LOURO, p. 28).

De tal modo, a educagdo musical para os ANEEs deve apoiar-se na Teoria das
Inteligéncias MUltiplas, em que o sujeito tem muitas maneiras de aprender. De acordo com
Armstrong (2001, p.13-138) é preciso,

[...] considerar os alunos com necessidades especiais como individuos
integrais, a teoria das IM oferece um contexto para imaginarmos canais
positivos pelos quais podem aprender a lidar com suas incapacidades. Os
educadores [devem] comecar a centrar sua atencdo nas forcas dos alunos
com necessidades especiais como um pré-requisito para o desenvolvimento
de estratégias de remediacdo apropriadas. [...] (ARMSTRONG, p.13-138).

Assim, considera-se nesta pesquisa a globalizagdo, a diversidade, as novas
possibilidades de aprender e atecnologia; analisada a situagdo atual da educacéo em torno dos
aspectos sociais, politicos e econdbmicos, a prética docente, a relacdo aluno, professor e,
principamente, a inclusdo. Portanto, entende-se que o0 ensino da musica necessita de

professores com uma postura educaciona voltada para a reflexdo e a compreensdo de sua
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funcdo na formacdo do ser e na valorizagdo do ser humano. Finalmente, a musica pode ser
usada na educacao integral para constituir um meio favoravel a formacéo do ser e levalo a
melhor vivéncia em sociedade; mas o0 professor de musica tem que estar preparado para
ensinar 0s seus conteldos (como é&rea de conhecimento especifico que ela é) com
competéncia. O aprendizado da musica envolve o dominio de inUmeras competéncias e pode
promover talentos, habilidades e atitudes porque prepara 0 auno, no minimo, para uma
atuacdo na sociedade como conhecedor do mundo sonoro em que esta envolvido. Faz-se
necessario anotar o que dizia Swanwick (2003) e que jafoi citado anteriormente, a p. 20: “Os
elementos musicais a serem trabalhados em qualquer contexto serdo sempre iguais”,
mesmo se considerarem as diferentes formas de aprendizagem, dadas as diferencas

individuais.

21 VIVENCIA MUSICAL DE ALUNOS COM NECESSIDADES
EDUCATIVAS ESPECIAIS

A educacdo musical para os ANEEs € uma especificidade ainda pouco abordada pela
area. No entanto, algumas pesquisas, diante das demandas da comunidade, tém surgido
gradualmente. Destaca-se um numero de temas a partir destas demandas que sd0: a educacéo
musical, a musica e a inclusdo, a musica e a psicanalise, as leis, 0 papel da universidade e a
formagdo do docente frente as diversas vivéncias musicais da atualidade (TEIXEIRA;
BOGAERTS; ALVARES, 2010; SOARES, 2006; TRESOLDI, 2008; DROGOMIRECKI,
2010). Para Soares (2006), sdo proeminentes esses estudos, “[...] considerando a atualidade e
arelevancia das politicas de inclusdo, os beneficios da aprendizagem de musica e o direito de
acesso a arte em gera e a este tipo de linguagem artistica (musica) e particular, para todos”
(SOARES, p.9).

Werle e Bdlochio (2009) ressaltam que apesar de incipiente 0 nimero de pesguisas
com essa temédtica, constata-se em encontros da Associagdo Brasileira de Educacéo Musical
(ABEM), nos ultimos oito anos, o debate sobre a “formacéo musical e pedagoégica musical”

do profissional que atua com os ANEES. Desse modo as autoras,

demonstram que a formagdo musical e pedagdgico musical do professor da
El e Al é um tema que vem sendo focalizado [...] por pesquisadores da &rea
da musica e da aea da educacdo, como, por exemplo, pedagogos e



24

educadores especiais. Além dos trabalhos debatidos, artigos também tém
sido produzidos nessatemética (WERLE; BELLOCHIO, p. 35).

Vale destacar 0 nUmero crescente de pesquisas que envolvem a Educacdo Musica e
Musicoterapia. No entanto, essas pesquisas nao serdo abordadas nesse estudo por estarem
mais direcionadas a terapia e ndo aos aspectos pedagdgicos e didaticos no ensino musical para
0s ANEEs. Observa-se uma tendéncia de pesquisa no ensino musical com os ANEES como
forma de reabilitacdo, 0 que ndo deve ser considerado como sendo objetivo da educacdo

musical, pois em qualquer préatica o sujeito desenvolve sua condicéo biopsicossocial.

Os ANEEs, como objeto de estudo, tém sido foco de outras discussdes na academia e
objeto de atencdo em locais diversos. Destacam - se alguns eixos tematicos abordados em
diferentes espacos que conduzem préticas musicais, que sdo: a inclusdo dos ANEES na
graduacdo em musica; a pratica da educagcdo musical em espacos interdisciplinares; ainclusdo
nas escolas regulares; sendo que a aprendizagem musical fica garantida nesses contextos pela

formacdo e disponibilizacdo de educadores musicais. Segue abaixo a referéncia dessas

pesgui sas.

1. Vanazzi (2010), em seu relato, discute sobre a inclusdo do aluno deficiente visual
na graduacdo em musica e a musicografia braile como possibilidade de acesso a educacdo. O
autor ressalta o despreparo das universidades para atender a essa demanda da sociedade.
Comenta que a ingtituicdo de nivel superior deveria preparar profissionais para atenderem
esse publico, realizar pesquisas e produzir material didatico-musical.

2. Soares (2010), relata um trabalho que teve como objetivo descrever a vivéncia
desenvolvida com uma aluna com deficiéncia mental, decorrente de hidrocefalia, na turmade
Iniciagdo Musical da Escola de Musica da Fundacdo das Artes de Sdo Caetano do Sul/SP. Na
disciplina cursavam seis alunos iniciantes na aula de musica, com a faixa etéria entre oito e
dez anos. O trabaho foi desenvolvido em torno da improvisacdo, 0 corpo, 0 canto e a
expressdo, fundamentados nos pedagogos e autores da educacdo musical (H.J. Koellreutter;
K. Swanwick; Carl Orff, Z. Kodaly), entre outros. Nas atividades foi necessario adaptar
alguns materiais como: “Folhas com a pauta ampliada™, ““Pauta e figuras imantadas” e
“Pauta no chao” (p.411). Os contelidos trabalhados na educagéo (pulsacdo, apoio, ritmo,

percepcao auditiva, parametros do som e outros) foram trabalhados para que todos pudessem
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vivenciar os contetdos, por meio de atividades variadas. A autora conclui que os “Métodos
Ativos” da Educagdo Musical do século XX sdo favoraveis a Educacdo Inclusiva. Assim, o
professor deve realizar uma atividade de diferentes maneiras e considerar a presenca do aluno
emsda

3. Coutinho (2010) relata um estudo vinculado a linha de pesquisa de Mestrado em
Educagdo Musical (Musica, Educagdo e Salde), desenvolvido na Universidade Federal do Rio
de Janeiro, com aunos com deficiéncia visual, no Instituto Benjamin Constant, no Rio de
Janeiro; através da aplicacdo de aulas de violdo em grupo e musicalizacdo, por meio da
perspectiva pedagogica, que contribuiu na reabilitacdo dos sujeitos. Cabe ressaltar que o
relato ainda ndo era uma pesquisa de mestrado no ano de sua publicagdo e sSim uma proposta
futura. O autor concluiu que, apesar das dificuldades na prética musical, os alunos
demonstraram o prazer durante a aula e o entusiasmo na interacdo social, o que indica uma
possi bilidade para inclui-los socialmente.

4. Outro estudo relata a experiéncia de alunos com deficiéncia na educagéo musical,
desenvolvida por meio de atividades de canto e percussdo, na Fundacéo Dom Bosco de Belo
Horizonte; que foi conduzida por Santos (2010). Segundo o autor, o trabalho do educador
musical com alunos especiais tem como intuito propiciar 0 desenvolvimento de habilidades
musicais “[...] como cantar, tocar, improvisar [e a melhora da] coordenacdo motora, a
audicao, afala, a pronincia, a paciéncia, a auto-estima, o desenvolvimento da linguagem e a
memoria de curto prazo” (SANTOS, p. 963).

5. Gentile (2008) desenvolveu sua pesquisa de mestrado na Escola de Educacdo
Especial “Neyde Carvalho dos Santos Silva” - APAE de Itatiba, S&0 Paulo, com atividades de
educacdo musical — bandinha ritmica, instrumentos de percussdo, canto de cancdes folcloricas
e populares diversas, trabaho instrumental e voca e jogos musicais. Além destas,
desenvolveu atividades de corpo, relaxamento, expressao corporal e a integracdo com outras
artes, como a danca e artes plasticas, por meio da pesquisa-acdo, a antropopedagogia e a
interdisciplinaridade.

6. Drogomirecki (2010; 2013) desenvolveu sua pesquisa de mestrado no Projeto de
Pesquisa Arte e Inclusdo do Centro de Educacéo Profissiona em Artes Basileu Franca
(CEPABF), na cidade de Goiania; e teve como objetivo verificar as “possiveis aprendizagens
de sujeitos com necessidades especiais, através da pratica de Arte, proporcionadas pelo

entendimento da inclusdo, como inovagdo; utilizada a integracéo da musica com outras artes,
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num ambiente de ensino contraturno” (DROGOMIRECKI, p. 9). O projeto conta com a
atuacdo de diversos profissionais, como: pedagogos, psicdlogo, musicoterapeuta, intérprete
de LIBRAS, especialistas em MUsica e Arte Circense. A pesquisadora considera relevante o
trabalho interdisciplinar e a escola contra-turno. Também, a autora ressalta as mudancgas
psicol 6gicas ocorridas nos alunos (aceitacdo do eu, do outro e do corpo). Assim, profere sobre
a importancia da preparacdo de profissionais para atuarem com sujeitos com necessidades
especiais, visando uma melhor insercdo social desses sujeitos para que sintam ativos e
atuantes.

7. Vae ressaltar o tema musica e surdez, pouco pesquisado e com ideias diversas em
relacdo a pratica musical com o auno surdo na atualidade, que foi 0 assunto abordado por
Finck (2009), em sua pesquisa de doutorado, em que investigou a educagdo musical, a surdez
e inclusdo, por meio de observacdes e entrevistas no contexto escolar, em um primeiro
momento; no segundo, desenvolveu atividades praticas em dois espacos, baseadas na
pesquisa-acdo. Segundo a autora, a pratica musical significativa possibilita ao aluno surdo se
expressar sonoramente. Desse modo, para Finck (2009) “[...] levar a musica para a vida deste
individuo € habilitélo a se comunicar, € conecta-lo com o mundo” (p. 48).

8. Soares (2006), em sua pesquisa de mestrado aborda as relagdes entre as praticas de
educacdo musical no ensino de ANEES, a inclusdo na escola regular particular e a formagéo
dos professores. Foram realizados observagOes das aulas, entrevistas com trés professores e a
anadlise de documentos (grades curriculares). A autora considera alguns aspectos relevantes
para o tema pesquisado, como por exemplo: a formagdo de professores, a busca de parcerias
dos docentes com as universidades e a mudanca de concepgdes quanto ainclusdo.

9. O objetivo de Souza (2010), em sua pesquisa de mestrado, foi avaliar a situacéo da
educacdo musical perante a inclusio do ANEE e o educador musical frente a essas
modificagfes. Desse modo, a autora realizou um levantamento bibliografico das publicacdes
acerca da educacdo musical, especia e inclusdo; relato de experiéncia propria com aunos
deficientes visuais; aplicacdo de questionérios a professores que atuam com alunos especiais,
na busca pelos entendimentos e dificuldades em relacdo ao tema; e propls acbes para 0s
professores a partir de uma prética musicad com alunos com deficiéncia visua. Por
conseguinte, Souza (2010) chegou a algumas conclusdes, tais como: a necessidade do
reconhecimento que todos possuem limitagcdes; 0 aluno deve participar de todas as atividades

ativamente; mudanca na postura do professor; as aulas de musica devem ser plangjadas com a
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finalidade do auno se desenvolver globamente; e aimportancia do trabalho em equipe e com
afamilia.

10. Santos (2008), em sua pesquisa de mestrado, teve como objetivo “[...] investigar a
educacdo musical para alunos com necessidades especiais no Brasil [...]” (p. 18). Além disso,
abordar as questdes histéricas e tedricas do tema pesguisado, os estudos nas areas Educacéo
Musical e Musicoterapia e suas possiveis relagdes, a formacdo de professores e a parte
empirica com observacOes e visitas as escolas que tém aulas de musica para os alunos
especiais, entre outros. A autoratracou al guns pontos em sua conclusdo, como por exemplo: a
falta de material tedrico sobre o assunto, bem como a fata de pesguisadores, a insercéo de

uma disciplinano curso de licenciatura em musica, entre outros.

Considera-se, com a mencdo as pesquisas referentes ao tema aqui estudado, que a
educacdo musical para os ANEESs é desenvolvida a partir de seus objetivos enquanto campo
de conhecimento. Tem-se o intuito de propiciar uma vivéncia musical para esses sujeitos de
modo significativo. Procura-se trabalhar os contelidos musicais destinados a todos os
aprendizes de musica, por meio de atividades diversas, mas com as devidas adequacdes de
materiais didéticos, da parte pedagdgica, da postura do professor e dos objetivos. Além disso,
valoriza-se o trabalho em equipe, a interdisciplinaridade. Estes aspectos possibilitam o fazer
musical a partir de propostas musicais; e ndo se trabalha somente a autoexpressao, a melhora
na fala, a coordenacdo motora, a comunicagdo, a consciéncia cultural. Trabalha-se também a

mUsica, entre outros aspectos, que ja estao inseridos na pratica musical.

Observa-se também que as pesquisas elencadas neste estudo séo relatos de
experiéncia, dissertacbes e uma tese. Também, destaca-se a quantidade de estudos
desenvolvidos nos programas de Pos-graduacdo, que podem ser quantificados da seguinte
maneira. MUsica- 5 dissertacfes, Educacdo — 3 dissertactes e 1 tese; e na Educacdo Especial
— 1 dissertagdo. Cabe ressaltar que duas dissertacdes do programa de pos-graduacdo em
musica ainda ndo foram encontradas, bem como os arquivos em pdf, que sdo: Gizdi
Aparecida Ribeiro de Alencar (2003) - O direito de comunicar, por que ndo? Comunicacéo
aternativa aplicada e portadores de necessidades especiais no contexto de sala de aula
(UERJ); e Marcos Welby Simdes Mello (2007) - Ensinando MUsica para Deficientes Visuais:
Da Educacdo Complementar a pretendida profissionalizacdo (UFBA).
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Deste modo, € possivel discutir que os programas de Pos-Graduagdo em MUsica ainda
se encontram sem iniciativas para desenvolver as pesquisas referentes a Educacéo Musical
com os ANEEs. Por outro lado, esta havendo uma abertura nos programas de musica acerca
do tema. E fato que a discusso ainda € recente, devido ao fato de que o processo de inclusio
ainda necessite de gjustes; no entanto, a quantidade de pesquisas ainda é insipiente em relacéo
aos temas mais difundidos pela area, como por exemplo, a musica na escola, 0s processos de

ensino e aprendizagem, juventude e musica e tecnologia.

Quanto aos conteidos do ensino musical para os ANEEs e as maneiras de ensinar,
sabe-se que a educacdo musical destes sujeitos, tendo como fundamentacéo tedrica Louro
(2006): “[...] (poderiamos chamar de iniciacdo ou alfabetizacdo musical) [...] ndo distingue o
sujeito que se educa, mas 0s recursos e as formas como o conhecimento € transmitido ou o
saber musical é apropriado pelo aluno” (LOURO, p. 28). Para Gainza (1988,) “[...] a
educacdo especial compete abordar os casos e situa¢des que, por se afastarem da “norma” ou
normalidade, comportam problemas especiais que transcendem o ambito da educacdo geral”
(GAINZA, p. 87). Além disso, Fonterrada (2007, p. 32) diz que,

[...] O que se propbe é compreender de que modo os individuos pertencentes
a esses grupos especiais — gestantes, criangas hospitalizadas ou portadores de
necessidades especiais, velhos, habitantes de uma comunidade rural,
membros de uma igregja — se relacionam com a musica, escutam musica e
aperfeicoam seu fazer musical; a partir dai é possivel aferir os resultados
apresentados, decorrentes do seu contato com a musica (FONTERRADA, p.
32).

O processo de ensino e aprendizagem musicais necessita de adaptacao/adequactes de
conteldos, para estar em sintonia com aqueles a que se destinam. Seja para os ANEES ou néo,
tém que se basear no contexto biopsicossocial e nas diferentes subjetividades. Conforme
Louro (2006,) “[...] adaptar faz parte do processo natural de aprendizagem e desenvolvimento
do ser humano” (LOURO, p. 29). Desse modo, o professor frente a dificuldade do ANEE
deve adaptar o contelido, 0 método e a sua maneira de ensinar. Deve trata-lo a partir da
valorizagdo de sua subjetividade, de sua maneira de ser; deve levar em conta 0 contexto
social, o econdmico e cultural; e, principalmente, arelacdo entre professor/aluno.
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Neste processo, segundo Atack (2001), € necessario repetir a atividade pois esta
atitude reforca o aprendizado. Mas deve-se ater as mudancas pois estas possibilitam a
exploracdo, a estimulacdo e a utilizacdo de competéncias diversas. Para o autor “ao procurar e
organizar atividades para as criangas € importante incluir elementos tanto de repeticéo quanto
de variacdo. [...]” (ATACK, p. 43). De tal modo, para Sekeff (2007) “[...] o equilibrio a ser
conquistado entre a tendéncia de brincar com sons e a de repetir sons propicia crescimento e
desenvolvimento, individual e musical. [...]” (SEKEFF, p. 112). Além disso, todo conteudo

musical a ser trabalhado, segundo Gainza (1988, p. 109), necessita ser,

[...] precedido e apoiado pela pratica e manipulacdo ativa do som: a
exploragdo do ambiente sonoro, a invencdo e construcdo de
instrumentos, 0 Uso sem preconceitos dos instrumentos tradicionais, a
descoberta e avalorizac&o do objeto sonoro. [...] (GAINZA, p.109).

Portanto, fundamentado em Armstrong (2001, p.139), pode-se dizer que:

[...] as melhores atividades de aprendizagem para alunos com necessidades
especiais sdo as quais tém mais sucesso com todos os alunos. O que pode ser
diferente, contudo, é a maneira pela qua as aulas sdo especificamente
adaptadas as necessidades de determinados alunos ou de pequenos grupos de
aunos (ARMSTRONG, p. 139).

Esta discusséo da vivéncia musical de alunos com necessidades educativas especiais
leva ao préximo topico que é o dos processos cognitivos. Sabe-se que os ANEES aprendem
muUsica, cada um no seu ritmo e desenvolvimento individual/proprio, por serem capazes de
construirem o conhecimento do mundo em que estdo inseridos, a partir dos estimulos sonoros
e ritmicos do meio (agqui fica claro o papel dos pais, educadores e cuidadores), pois que ha

esta possi bilidade providenciada pel 0s seus processos cognitivos internos.

2.2 PROCESSOS COGNITIVOS

A abordagem e discusséo dos processos cognitivos na pesquisa de vivéncias musicais
de ANEEs, tendo como base 0s pressupostos tedricos de Stemberg (2000), Levitin (2010),
Sloboda (2008) e Piaget (apud Rappaport-1981) € requerida; e tém como proposito
compreender esses referidos processos para a coleta e andlise dos dados nesta pesguisa.

Fundamentam a metodol ogia de pesguisa empregada pela professora pesquisadora. Uma vez
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coletados os dados, faz-se necess&rio 0 estabelecimento de Critérios de Andlise tendo estes
conceitos como referéncia; e a primeira etapa do estabelecimento destes critérios, trata-se da

discussdo e compreensdo das funcdes cognitivas Atencdo, Consciéncia, Percepcdo e Memodria,

que serdo utilizadas no decorrer da metodologia da pesquisa. E 0 que se pretende fazer a
Seguir.

Entende-se que o processo de ensino e aprendizagem musical para sujeitos
considerados “normais” ocorre de maneira esperada, j& que ndo se destacam “problemas”
relativos a aprendizagem. Desse modo, no fazer musical cotidiano, esses processos que levam
a aprendizagem se tornam rotineiros, pois que ocorrem através de procedimentos planegjados
e, em muitas situacbes, os educadores musicais nem se atentam para a importancia da
cognicdo no desenvolvimento educacional, e para observacOes de afericdo de aprendizagem.
No caso dos ANEES, devido as deficiéncias, sequelas e/ou comprometimentos apresentados,
algumas funcdes cognitivas sdo afetadas e, quanto a aprendizagem, ndo respondem da mesma

forma que os sujeitos ditos “normais”.

Para entender parcialmente estas questfes, este subitem discute a importancia de
conhecer essas fungbes cognitivas como parte subjacente do processo de ensino e
aprendizagem musical, visando compreender o desenvolvimento desses sujeitos, para
propiciar assim uma vivéncia musica significativa; além disso, para possibilitar a
identificagdo, através de critérios de anotacdo dos elementos observéveis advindos da
vivéncia musical plangada para a coleta de dados. Por outro lado, ndo tem a intengdo de
aprofundar teoricamente nas fungdes cognitivas, deixando estas defini¢des para uma pesquisa
futura.

Para que a vivéncia musical dos sujeitos sga de modo expressivo no processo de
ensino e aprendizagem, esse tépico propde a discussdo de algumas inquietagdes recorrentes
no trabalho musical com ANEEs. Para isso, em decorréncia do processo das funcbes
cognitivas questiona-se: Como ajudar o ANEE a aprender, apesar das dificuldades de atencéo
e sua manutencdo? Como verificar se sujeito realmente esta consciente no momento da
atividade musical? O que indica que o0 sujeito estd percebendo o que esta fazendo e
vivenciando musicalmente de modo efetivo? E quanto a memaria, como verificar e favorecer

sua retencdo no processo educacional musical?
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O processo de “enculturagcdo” deve ser considerado no desenvolvimento de ANEES, o
que ira diferenciar é a vivéncia com a familia, na escola e outros espacos, e 0 estimulo que

recebe. Paratal, conforme Sloboda (2008, p. 259) esse processo percorre trés etapas:

[...] em primeiro lugar, encontramos um conjunto compartilhado de
capacidades primitivas, que estdo presentes no nascimento ou logo apds. Em
segundo lugar, hd um conjunto compartilhado de experiéncias que a cultura
proporciona as criangas, a medida que crescem. Em terceiro lugar, h4 o
impacto de um sistema cognitivo geral que muda rapidamente, & medida que
sdo aprendidas muitas outras habilidades que tém base na cultura. [...] A
enculturacdo também € caracterizada por uma auséncia de esforgo
autoconsciente, bem como pela auséncia de instrucéo explicita (SLOBODA,
p. 259).

Segundo Sloboda (2008, p. 257), a habilidade musical é alcancada por meio da

interacd com 0 meio musical e,

[...] Consiste na execugdo de alguma acdo cultural especifica em relacdo aos
sons musicais. Entretanto, habilidade musical é construida sobre uma base
de competéncias e tendéncias inatas. Todo desenvolvimento humano
envolve alguma forma de construgdo a partir daquilo que ja é presente. [...]
(Idem, p. 257).

De ta modo, a presente pesquisa considera para o trabalho com os ANEEs o
desenvolvimento do sujeito em seus aspectos biopsicossociais, respeitando suas limitagdes e
potenciais. A vivéncia musical dos sujeitos aborda a aprendizagem, apesar de ndo estar em
foco o resultado musical em s quanto aos conteddos musicais e sm quanto ao
desenvolvimento desse processo, seja em qual etapa estiver. Desse modo, “o planejamento da
aprendizagem €, portanto, um caso de tentativa e erro. [...]” (SLOBODA, 2008, p. 302).

Considera-se a sensibilizagdo musical como um ponto de partida importante na
vivéncia musical de ANEEs. A partir disso, tendo como base tedrica Relvas (2009), a
sensacéo “[...] € o nivel mais primitivo do comportamento, referindo-se unicamente a ativacéo
de estruturas sensoriais. E a partir das sensaces pelas quais o individuo pode perceber o
mundo que o cerca” (p. 65). Desse modo, no trabalho com o sujeito que apresenta aguma
dificuldade cognitiva, € necessario que o0 professor considere esse processo, pois ele sera o
principio do processo de iniciagdo musical, na tentativa de instigar o sujeito a se comunicar,

relacionar e interagir com o mundo por meio da muasica. Desta forma, “o aprendizado musical
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seria a sintese ou produto das condutas receptivo-expressivas que envolvem o processo de
musicalizacdo” (GAINZA, 1988, p.33).
Santos (2003, p. 25-26), ensina sobre a aprendizagem:

[...] A sobrevivéncia de um organismo esta na sua capacidade de mutacéo,

decorrente de determinacBes do meio em que vive. Quando se aprende, ha
uma mudanca estrutural em todo organismo, novas redes de interconexdes
neuronais para conviver com as transformagbes ocorridas no meio. [...]
(SANTOS, p. 25-26).

Também, vale ressaltar que a “aprendizagem € a modificacdo do comportamento,
como resultado da experiéncia ou aquisicao de novos conhecimentos acerca dos meios, e a
memoria é a retencdo deste conhecimento por um tempo determinado” (RELVAS, 2009, p.

36). Paraaautora,

[..] é um fenbmeno extremamente complexo, envolvendo aspectos
cognitivos, emocionais, organicos, psicolégicos, sociais e culturais. A
aprendizagem € resultado do desenvolvimento de aptiddes e de
conhecimentos, bem como da transferéncia destes para novas situactes
(Idem, p. 91).

Para que a aprendizagem ocorra de modo satisfatério a motivagdo € um aspecto a ser
considerado. Para Sloboda (2008) “na musica, uma motivacdo inicia consiste frequentemente
no desejo de ser capaz de reproduzir os sons musicais de uma cultura. [...]” (p. 303). Desse

modo, para o autor,

0 maior fator do progresso em qual quer aprendizado € o préprio aprendiz, os
procedimentos de que dispbe e as motivagBes que tem. Para usar uma
analogia com a agricultura, um professor € como um jardineiro que cuida,
rega, poda e ‘treina’ sua planta. Sem a sua atencdo, a planta cresceria assim
mesmo, talvez ndo tao ereta e ata; mas o fato € que o jardineiro ndo pode
aterar a forma e a natureza essenciais do crescimento. [...] (SLOBODA, p.
301).

Anterior aos processos cognitivos cabe mencionar aguns aspectos do
desenvolvimento em Piaget, segundo Rappaport (1981), que podem ser considerados na
pesquisa. A partir de suas pesquisas, formulou alguns aspectos do desenvolvimento, onde o
“[...] sujeito herda a capacidade para a aprendizagem e o desempenho. Mas a plena realizacéo

destas capacidades depende das condi¢des que 0 meio ambiente ird oferecer” (p. 56). Desse
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modo, 0 sujeito em interacdo passa pelas fases da adaptacéo (o0 sujeito diante de uma situacéo
nova, movimenta-se para resolvé-la, com estruturas mentais existentes, criando as novas),
assimilacdo (apOs a tentativa de solucionar, a situacdo € incorporada e assimilada),
acomodacdo (quando o sujeito domina a situacéo, € considerado que ele adaptou) e equilibrio
(é o processo em que o individuo sempre busca o equilibrio, para lidar com as situagoes,
preenchendo lacunas em seu sistema).

Em muitas ocasides cotidianas 0 educador musical se defronta com a desatencdo do
sujeito diante da atividade proposta, 0 que muitas vezes designa a fata de interesse ou a
hiperatividade do sujeito. Ndo entendendo que o sujeito esta em equilibracéo, o professor gera
inlmeros diagnosticos, resultantes da sua falta de conhecimento sobre o desenvolvimento
cognitivo do sujeito. No entanto, ndo € o que pode definir os ANEES. Nestes, identificar as

funcdes atencdo e consciéncia é habilidade de extrema relevancia, pois em muitos casos, estas

funcbes foram afetadas pela doenca ou sindrome, comprometendo assim a participacéo e
interacdo do sujeito naaula de musica

A atencdo conforme Stemberg (2000, p.78),

[..] € o fendbmeno pelo qua processamos ativamente uma quantidade
limitada de informagdes do enorme montante de informacdes disponiveis
através de nossos sentidos, de nossas memorias armazenadas e de outros
processos cognitivos. [...] (STEMBERG, p. 78).

A atencdo possui quatro fungdes segundo Stemberg (2000, p. 87), que ocorrem na
seguinte ordem: “atencéo seletiva”, “vigilancia”, “sondagem” e *“atencdo dividida”. Baseado

em Stemberg (2000, p. 87) as funcdes ocorrem da seguinte maneira:

[...] (1) atencdo seletiva, na qual escolhemos prestar atencdo a alguns
estimulos e ignorar outros; (2) vigilancia, na qual esperamos atentamente
detectar 0 aparecimento de um estimulo especifico; (3) sondagem, na qua
procuramos ativamente estimulos particulares; e (4) atencdo dividida, na
gual distribuimos nossos recursos de atencdo disponiveis para coordenar
nosso desempenho de mais de uma tarefa a0 mesmo tempo. [...] (Idem, p.
87).

Na aula de musica para os ANEES € necessario que o professor esteja atento a essas
funcles; pois se elas foram foi comprometidas pela doenca ou sindrome, o auno iréa

apresentar dificul dades em seu desenvolvimento. E necessario que o professor esteja atento as

reacOes do sujeito, para compreender como ele reage e interage com 0 som e o estimulo
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musical. Em muitos casos, dependendo do grau de comprometimento, a atencdo do sujeito €
restrita a objetos e sons de sua preferéncia, apresentando dificuldades com a mudanca, ou é
comprometido por um armazenamento de vivéncias restrito. Desse modo, “[...] A informacao
pré-consciente inclui memarias armazenadas que ndo estamos usando em um dado tempo,
mas que poderiamos evocar, quando necessario. [...]” (STEMBERG, 2000, p. 79). Além
disso, a permanéncia da atencéo pode ser reduzida. Em muitos casos, 0 sujeito ainda esta na
fase da atencéo seletiva; ndo sendo possivel amejar e obter sua atencéo dividida em curto
prazo, no decorrer das aulas.

Por outro lado, € possivel perceber que outros sujeitos conseguem permanecer
vigilantes. Desse modo, ap0s 0 sujeito conseguir sustentar essa funcdo, as “sondagens de
conjuncdo” (STEMBERG, 2000, p. 98) seréo coordenadas pelo sistema de atencdo, podendo
ordenar uma ou mais atividades ao mesmo tempo.

A atencdo consciente possui beneficios que segundo Stemberg (2000, p. 79) sdo:

(1) monitorizar nossas interagbes com o0 ambiente, mantendo nossa
consciéncia de qudo bem estamos nos adaptando a situacdo na qual nos
encontramos; (2) ligar nosso passado (memdrias) e nosso presente
(sensacBes) para dar-nos um sentido de continuidade de experiéncia, que
pode até servir como a base para a identidade pessoa; e (3) controlar e
plangar nossas futuras acdes, com base na informac&o da monitorizacdo e
das ligacBes entre as memérias passadas e as sensagoes presentes (Idem, p.
79).

No sistema de atencdo, existem quatro processos que podem ser considerados no
desenvolvimento dos sujeitos. 0s autométicos e os controlados, a habituacéo e a desabituacéo.

Os “processos automaticos” baseado em Stemberg (2000, p. 81),

[...] ocorrem fora do conhecimento consciente, exigem pouco ou nenhum
esforco ou mesmo intencdo, sdo realizados como processos paralelos [...].
Em comparacdo, 0s processos controlados ndo somente sio acessiveis ao
controle consciente, mas também 0 exigem; esses processos sdo realizados
em série (sequencialmente, uma etapa de cada vez) e consomem um tempo
relativamente longo para sua execucdo (no minimo, quando comparados aos
processos automaticos) (Idem, p. 81).

O processo de “habituacdo” ocorre quando acostumamos com um estimulo e
gradativamente deixamos de prestar atencdo. No entanto, quando ocorre alguma modificacdo

desse estimulo e passamos a prestar atencdo novamente, ocorre o processo de “desabituacao”
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(Idem, p. 86). Por isso, é relevante a mudanca das atividades na aula de musica. Por outro

lado, existe a,

[...] adaptacéo sensorial, que ndo esta sujeita ao controle consciente e ocorre
diretamente no Orgdo sensorial, nd no cérebro. Enguanto podemos
empregar algum controle consciente a respeito de notarmos algo a que
estdvamos habituados, ndo temos controle consciente algum sobre a
adaptacdo sensoridl. [...] (Idem, p. 86).

A percepcdo também pode ser uma das fungdes afetadas por doencas e sindromes, o

que influi no processo educacional. Para Durie (2008, p. 8),

a percepcdo é o “valor agregado” que o cérebro organizado confere os dados
sensoriais brutos. Ela vai muito além da paleta de sensacfes e envolve
memaria, experiéncia e processamentos cognitivos sofisticados (DURIE, p.
8).

O funcionamento cognitivo em sua complexidade pode confundir quanto as suas
percepcoes, sejaem relacdo ao que se considera perceber, como, por exemplo, que o planeta é
plano; ou quando se tem aintuicdo de que os sentidos providenciam umavisdo real do mundo
(LEVITIN, 2010). Segundo o autor, “[...] Nossas percep¢des sao o produto final de uma longa
série de fendmenos neurais que nos dao a ilusdo de uma imagem instantanea. S&0 muitos 0s

terrenos em que nossas intuicbes mais fortes nos enganam. [...]” (LEVITIN, 2010, p. 113).

Do mesmo modo, Stemberg (2000, p. 111) elucida que,

a existéncia de ilusbes perceptivas sugere que o que percebemos (em
nossos Orgdos sensoriails) ndo € necessariamente 0 que
compreendemos (em nossas mentes). Nossas mentes devem estar
captando a informacdo sensorial disponivel e manipulando-a, de
algum modo, para criar representacdes metais de objetos, propriedades
e relagles espaciais de nossos ambientes. [...] (STEMBERG, p. 111).

Para distinguir os objetos auditivos, o cérebro enfrenta trés obstaculos que sdo:
primeiramente, 0 som que chega aos receptores sensoriais ndo € definido; em segundo, é
impreciso e confuso; por fim, 0 som é incompleto em diversas vezes (LEVITIN, 2010). Do

mesmo modo, esse autor articula que:

O cérebro precisa calcular uma suposicdo sobre o0 que reamente esta
chegando. E o faz com muita rapidez e em gera no subconsciente. As
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ilusbes de que tratamos anteriormente, assm como essas operagoes
perceptivas, ndo sao objeto de nossa consciéncia. [...] (LEVITIN, p.120).

Tendo como base Stemberg (2000), a percepcdo € o “[...] conjunto de processos pelos
quais reconhecemos, organizamos e entendemos as sensacdes recebidas dos estimulos
ambientais. A percep¢do abrange muitos fenémenos psicolégicos. [...]” (Idem, p. 110). Desse
modo, “[...] a musica pode ser entendida como um tipo de ilusdo perceptiva em que nosso
cérebro impde estrutura e ordem a uma sequéncia de sons. [...]” (LEVITIN, 2010, p. 124).

Stemberg (2000), ensina “[...] Segundo a teoria da percepcdo direta, a série de
informagdes em nossos receptores sensoriais, inclusive o contexto sensoria, € tudo de que
precisamos para percebermos qualquer coisa. [...]” (STEMBERG, p. 124). Ainda com o autor,
“[...] Os construtivistas enfatizam a importancia do conhecimento prévio em combinacéo
como informacéo relativamente simples e ambigua dos receptores sensoriais. [...]” (Idem, p.
125).

De tal modo, se a percepcao pode ser distorcida, ocasionando 0 erro nos processos que
a faz funcionar de modo esperado, o que dizer dos ANEEs que tém a percepcdo afetada,
dificultando ainda mais o reconhecimento do estimulo pelo 6rgdo sensorial, sua organizagéo,
decodificacdo e compreensdo do que estd sendo ouvido ou sentido? No entanto, outro
complicador da aprendizagem, é que se sabe que estar percebendo algo ndo pode ser

considerado de fato que ouve aprendizado. De acordo com Santos (2003, p.55),

ao assumir o conceito de aprendizagem como processo de construcéo de
cada organismo através de seus 0rgaos sensoriais na interacdo com o meio, 0
educador otimiza as condi¢des desta aprendizagem. A percepcdo em si ndo €
suficiente para gerar conhecimento; este € resultado do didogo que cada um
estabelece, quer com o0s textos escolares, quer com a construcdo do professor
e com as opinides dos seus colegas (SANTOS, p. 55).

A memodria é outra funcdo cognitiva de extrema relevancia para esta pesquisa. De
acordo com Stemberg (2000, p. 204) os psicologos cognitivos reconheceram trés operacoes

gue mostram cada fase da memoria, que séo:

[...] Na codificagdo, vocé transforma dados sensoriais huma forma de
representacd0 mental; no armazenamento, vocé conserva a informagéo
codificada na memoria; e na recuperacao, vocé extrai ou usa a informacao
armazenada namemoéria. [...] (STEMBERG, p. 204).



37

Existem dois processos na memoria que podem ser observados no processo
educacional. A memdria “explicita e implicita”. A “memoria explicita” na execucdo de uma
atividade solicita ao individuo que recorde de modo consciente as situagdes e as imagens, por
exemplo. Na “memdria implicita”, o individuo a0 executar a atividade, recorda de
experimentos vividos, mas de modo inconsciente, ou sem intuito (STEMBERG, 2000, p. 206-
207).

Baseando-se em Stemberg (2000), para o armazenamento na memoria de curto e longo
prazo, considera-se que o “[...] armazenamento sensorial seja o repositério inicial das muitas
informacgdes [...]” (Idem, p. 210). Mesmo que ndo se tenha acesso a esse “armazenamento
sensorial”, todo individuo tem acesso a memaria de curto prazo, que armazena memarias por
segundos e até minutos. Ja a memoria de longo prazo, € a operacao onde o sujeito armazena
informagdes de longos periodos de vida e anos. Essa memodria possibilita ao sujeito se
organizar navidadiaria (Idem, 2000).

Em muitas situacbes cotidianas na sala de aula, o professor se depara com a
dificuldade do sujeito em armazenar informagdes tanto a curto como a longo prazo. Desse
modo, cabe ao professor buscar uma adaptacdo dos contelidos e métodos a fim de promover a

realizacao desse processo. Paraisso, Sloboda (2008, p. 229) elucida que:

A maneira como alguém ouve musica depende crucialmente daguilo que é
capaz de lembrar de eventos musicais passados. Uma modulag&o para uma
nova tonadidade é ouvida apenas se aguém se lembrar da tonalidade
anterior. Um tema é ouvido como sendo transformado apenas se alguém
consegue lembrar a versdo original, a partir da qual se deu a transformagéo.
[...] Perceber um evento musical (isto &, reconhecer pelo menos parte de sua
funcdo musical) é relaciondlo a eventos passados. Portanto, € importante
gue noés saibamos até que ponto somos capazes de lembrar eventos musicais
passados, e que sailbamos quais sdo os fatores que auxiliam a nossa memoria
(SLOBODA, p. 229).

Assim sendo, fundamentado em Relvas (2009) na tentativa de gjudar o sujeito no
armazenamento de atividades, além da repeticdo, € necessario que o educador recorra a
aprendizagem interneurossensorial. Segundo aautora a,

[...] aprendizagem interneurossensorial [grifo nosso] funciona na
interligacdo que é o que interessa aos educadores, pois € nela que se realizam
diversas atividades integradas, a fim de desenvolver potencialidades, pois
nela podem-se trabalhar simultaneamente varios sistemas visuais, téteis,
auditivos, desencadeando outras possibilidades de reconhecimento das
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habilidades que o educador necessita despertar no educando (RELVAS, p.
63).

Para a criacdo dos critérios de observagdo com a finalidade de coletar os dados
resultantes da influéncia da musica na aprendizagem dos ANEEs e para a andlise da
aprendizagem musical especifica, estas fungdes descritas acima, quais sgjam: a atencdo, a
atencdo consciente, a percepcdo e a memoria sdo fungbes indissocidveis no processo de

desenvolvimento cognitivo, que levam ao aprendizado. Se levadas em conta as aprendizagens
interneurossensoriais apresentadas na citagao anterior, tem-se ainda a acrescentar a certeza de
gue vale a pena trabalhar musica com os ANEES, uma vez que estas atividades integradas
desenvolvem potencialidades e beneficiam os sujeitos envolvidos.
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3. METODOLOGIA

Este capitulo aborda os procedimentos envolvidos no desenvolvimento da pesquisa,
fundamentado na Metodologia Qualitativa e os caminhos percorridos baseados na Pesquisa-
acdo, onde pretende vivenciar um processo de atendimento a ANEEs, através de
implementagdo de vivéncia musical. Também seréo apresentados os métodos utilizados na
coleta de dados, as filmagens das aulas de musica, os protocolos das aulas, os modelos dos
questionarios pré-teste e pds-teste, destinados aos responsaveis; e 0s questionarios destinados
aequipe.

Para melhor compreender o desenvolvimento da pesquisa torna-se necessario
esclarecer 0 processo vivenciado desde seu inicio, no espago da vivéncia musical. Para isso
serdo abordadas as 4 fases percorridas pela professora pesquisadora para o desenrolar deste
estudo. As fases sdo: a primeira, em 2009; a segunda, em 2010; aterceira, em 2011 (primeiro
ano de Mestrado) e o Projeto Piloto.

Em outubro de 2009, o primeiro contato com o local foi por intermédio de uma
musicista da cidade de Uberlandia, que recomendou a professora pesguisadora para trabal har
no local, por conhecer seu interesse na prética musica com ANEEs. Desse modo, iniciou-se
as aulas de musica com um grupo composto por dois adultos da area Salde Mental,
diagnosticados com esquizofrenia, com 0 acompanhamento de uma psicéloga estagiaria. Estas
priorizavam o canto (repertorio escolhido pelos sujeitos), acompanhado ao violdo pela
pesquisadora e com a exploracdo de instrumentos musicais diversos. O local possuia o violdo
e alguns instrumentos de percussdo para criangas, como pandeiros, chocahos, flauta doce,
timba e pau de chuva.

Enquanto se redlizava este trabalho descrito acima, duas musi coterapeutas trabal haram
em momentos diferentes no Espagco. Uma trabalhou por semanas e a outra, por alguns meses.
Por razdes diversas ndo continuaram o trabalho. Com a falta dessas profissionais, em
fevereiro de 2010, a professora pesquisadora foi convidada para ministrar as aulas de musica
para 0 grupo aqui estudado. Demonstrou interesse em relacdo ao trabalho, mas expos suas
limitagcBes quanto & prética musical com ANEES e por ser este, especificamente, um grupo
heterogéneo. Desse modo, foi esclarecida quanto a pratica musical realizada por uma das

musi coterapeutas, durante alguns meses com o grupo. A diretora do local explicou, em partes,
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