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RESUMO

Ede trabalho sugerpossibilidades interpretativas paasgparte do trompete na obra
Desafio XIVpara Trompete e Piano (ou Cordas) Opus 31 14Abéscolha dessa obra
se deutanto por suarelevanciacomo musica brasileira do repertopara trompete,
como pelo ineditismo de sua interpretagcdo e performanceEsta pesquisa foi
desenvolvida a partir de uma revisdo da bibliografia direcioraidenbémconsta de
uma analise dos elementos g@earformance:articulagdo, dindmicaandamentoe
fraseado

Palavras chave:Marlos Nobre; Performance Musical; Trompete; Desafio XIV.
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ABSTRACT

This work suggests interpretative possibilities to the trumpet part of the piece
fiChallenge XI\b for Trumpet and Piano (or Strings) Opus 31 14 bis. The choice of this
piece was made due to its relevance of a repertoire of Brazilian music for trumpet and
also for its originality on interpretation and performandéis research was developed
from a revision of a directed bibliography and also from an analisys of the performance
elements: articulation, dynamics, tempo and phrasing.

Key words: Marlos NobreMusical Performancefrumpet;Challenge XI\/
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PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

APRESENTACAO ARTISTICA

PRIMEIRO RECITAL

SANTORO, C. (1919i 1989)

Fantasia SuAmeérica para Trompete Solo (1983)

HINDEMITH, P. (1985 1963)
Sonate fur Trompete und Klavier (1939)
Mit Kraft
Ma ig bewegt
Trauermusik
Trompete:Gerson Amaral
Piano:Gunther Bauer
POULENC, F. (1899 1963)
Sonata for horn, trumpet and trombone (1922)

Trompete:Gerson Amaral
Trompa:Rubem Santos
TromboneRoberto Milet

ARUTJUNIAN, A. (1920- 2012

Trumpet Concerto in Alat major (1950)

Andantei Allegro energico
Meno mosso

Tempo |



Menomosso

Tempo Ii (Cadenza) Coda

Trompete Gerson Amaral
Orquestra de Sopros e Per@essgo Cerrado
RegénciaClaudio Antunes

Local: Teatro da EM\C-UFG, 7 de marco de 2012, 09h20



NOTAS DE PROGRAMA

A Fantasia Sul América para TrompeteSolo em D4(1983)faz parte de um conjunto de

obras com o mesmo titulo para diversos instrumentos de orquestra. A série foi uma
encomenda da Sul Américeompanhia de segurgsar a o0 conc urislovend Su l
ConcertistasBasi | ei r os 083rledardfoi eserith@m estifo atbr®al dodecafbnico

com digressdes (permutacdo, omissao e repeticdo) no interior da série. Para o intérprete, 0s
desafios de ordemdgica estdo nas notas que pasgar toda a extensdo do instrumento, nos
saltos de interdas e nos diferentes golpes de lingua duplos e triplos. Musicalmente, sessdes
em legato contrastam com a energia das articulagdes rapidas, comconteastantegue a

tornam uma obra cada vemispresente no repertorio parampete.

A Sonata paraTrompete e Piano(1939)foi a primeira obra escrita pelo compositor nos

EUA apos sua saida da Alemanha. @osta em estilo neoclassico, guatro meimentos

repletos da dor e da tristeza de um mundo em gueora a morte pairando sobre a
humanidade, Hindrith contrasta os movimentos, da densidade e sobriedade do primeiro,
com o humor representando que a esperanca sempre existe. No terceiro, uma marcha funebre
conduz ao movimento final baseado no cor al

A Sonata para trompa, trompete e trombone foi composta em 1922 e dedicada a
Raymonde Linossier. O primeiro movimento é éitegro moderado O tema principal é
confiado ao trompeteom uma melodia graciosa. No segundo movimento, mais lento, a linha
melddica circula peldrompete e pela trompa. A orquestracdo é leve e transparente. Um
Rondeaunani madoodo e ritmado c onunma appteoseaitmicaea c e i
harménica até o seu final em fortissimo.

O Concerto para Trompete em La bemol Maior(1950) foi escrito para tompetisa russo

Timofei Dokschitzer. Am da estreia, Timofei foi o responsavel pela introducdo da obra nos
EUA ap-s sua i migr a-amente induide mo nepeetdriv peararhpete, A r a
recebendo elogios internacionais de publico, critica et i #hilip Smith, principal
trompete da Orquestra Filarménica de Nova York, afirma que o Concerto para Trompete
Arutjunian esta tdo arraigado no repertério do instrumento que o0s estudansssn
freqguentemente Acomo uiha apradrot.e Udrea edaapecar«aoz »|
sertdo popular entre os trompetistas € a sua virtuosidade. Tem belas melodias e passagens
muito rapidas. As caracteristicas ritmicas e melédicas da musica popular arménia influenciam
todo o Concerto. Embora ndo sejgidido em movimentos formais, o Concerto consiste em
cinco secdes principais conectadas.
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RECITAL DE DEFESA

MARQUEZ CUNHA, E. (*194))

Mdusica para Trompete So{@005

NOBRE, M. (*1939
Desafio XIV Opus 31/14 b{8968)

l. CADENZA
Il. DESAFIO

TURRIN, J. 1947
Two portraits(1995)

1. Psalm
2. Incantation

PEASLEE, R. (*1930)

Nightsongq1973
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Piano:Paula Galama

Trompete:Gerson Amaral
Piano Paula Galama

Trompete:Gerson Amaral
Piano: Paula Galama



NOTAS DE PROGRAMA

Musica para Trompete solo(2005)foi dedicadaso trompetistaAlessandro Costa e estreada
por Antonio Cardoso em Goiania. Nessa peca, Mardqligzhautiliza saltos intevalares
dispostos em frasesantabiles e liricas. A tessitura e extensdé bem cdmoda para o
trompetista. O andamtn lento e livre sugerido pelo congitor corroboraum nivel de
desempenho com pouca dificuldades ligaduras e as variagcdes de diname#atizame
contribuem paraps saltos e criam uma atmosfera mistsai Apresenta golpes de lingua
duplos e tiplos,idiomaticos ao trompeteantrastates aos trechos liricos.

Desafio XIV Opus 31/14 bispara Trompete e Piano (ou cordas) € uma adaptacdo de uma
composicdo comum a varios instrumentos solo e também orquestra de cordas. A obra foi
escrita em 1968 e € mposta por dois movimentos esstilo nacionalista moderno. O
primeiro movimentpCadenzaé caracterizado por secdes distintas, em que o trompete toca
solo sem acompanhamentdo segundomovimento,Desafio,a articulagdcstaccatoé uma
caracteristica marcante designadgartes solo éambém doacompanhamentoApresenta
variacbesde andamentalo rapido ao lento, assim como na dinamicapgmissimoao
fortissima A tessituranesse movimentacomo em todaa obra, abrange o grave, meéce

agudo O trecholento do desenvolvimento doesafioé todolegato e apresenta um carater
lirico.

Two Portraits (1947) para trompete e pianfoi composta para o 20 ° Aniversario da
Associacao Internacional de Trompete, no ano de ,189pnsisteem dois movimentos,

ambos em um estilo romantico contemporaneo.ridgiro deses Retrataso Psalm foi
concebido como um solo de Flugelhorn. Ha algumas cadéncias para o solista e a peca se
desenvolve em vérias secdmsasm liricas O segundonovimentq intitulado Incantation foi
escritopara trompete e flugelhorn. Esgiovimento esta em contraste direto com o sghmo

possuir um carater mais enérgico e animado com mudancas de compasseu
desenvolvimentoTwo Portraitsfoi gravado em 1996 pelaayadora Cala com Phil Smith no
trompete e Joseph Turrin no piano.

Nightsongs (1973) foi escrita para trompete e/ou flugelhorn. E uma peca com variadas
indicacdes de andamento, do lento ao rapidoia com uma melodia da parte solo bem lirica

e cantada em um carater misterioso. Apreserstaacatotriplo, com golpe de lingua triplo

bem caracteristico da técnica do trompete.s@lts intervalaressorroboramum nivel de
dificuldaderelevante bemcomo as mudancas de compasso na parte de andamento rapido. A
obra reexpde a parte inici@halizando com o trinado, u@rnamento recorrente em toda essa
composicao.



PARTE B: ARTIGO

DESAFIO XIV PARA TROMPETE E PIANO OPUS 31/14 BIDE
MARLOS NOBRE: UMA ABORDAGEM INTERPRETATIVA



INTRODUCAO

Pesquisas relacionadas ao repertéimdonico ede musica de cAarabrasileirapara
trompete vén crescendmo meio aadémico conforme demonstra uma revisdo em anais de
eventos cientificos comoongressos, revistas e periddicasarea dperformance musical e
praticas interpretativadNosso objetoo Desafio XIVpara trompetee pianodo compositor
Marlos Nobre é uma obrague ndo apareceos programas de recitais no Bragilos
programagslas universidades e faculdades desitanemempesquisas

O Desafio XlVpara Trompete e Orquestra de Cordas, com uma versao para piano, foi
escrito em 196@or Marlos Nobree € uma composicado comum a Varios instrumentmsras
formacg@es tanto para um solista com acompanhamento, como também para orquestra de
camara. O compositor dividiu @bra em duas partes: a primeif€€adenza, a segunda
fiDesafi® .

O 1°movimentq Cadenzaestadividido em trés secfes sem indicacdo de métiica
compassoA articulacdolegatoé predominante. As dindmicas ocorrem de nrargiadativa,
iniciando semprecom menosintensidadepara volumes sonoros maiore®©s andamento
comeca lento, passando parasagunda secamoderatg e terminan comum vivo.

O 2° movimentoDesafiq esta dividido em quatro secdes distintag, meno mosso
cantabile umcalmoe lentoe um vivo mais rapidma parte finalA articulagdostaccato( . ¥
€ uma caracteristica desse segundo movimerttm indicacfes precisas sugeridas pelo
compositor em ambas as partes, solo e acompanhamento. A dinamica estipulada pelo
compositor nesse movimentambémacontece de forma gradatimas trechos de andamento
Vivo, ja nomeno mossda indicacbedorte e fortissimg g na secaaalmo e lentopiano e
mezzepiano.

Ampliando a pesquisa em musica de caAmara brasileira para trompetzalealho
propde uma abordagem interpretat@m termos deandamento, dindmica, articulac&o
fraseadalo Desafio XlVpara Trompete e Piarf@pus 31/14 Bislo compositor Marlos Nobre,
sugerindo possibilidadesterpretativaspara a parte do solista guando se justificar, sua
relacdo com o piano

O levantamentdbibliografico sobre a obraem termos de pesquisas anteriores e

registros em programas de concerto, gravacées em audio e/oudéddemstrowque elando

? Staccatccorresponde articulagdcseparada curto e/@eco
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consta o repertoriostandarddo trompete, ndo se tendo informacgdes, inclusive do proprio
compositor, sobre estreia e outras performances.

Com o andamento desta pesquiskefinimos parcialmenteum modelo de
interpretacdo paraa referida obra para que chegueao conhecimento dos

performergtrompetistasfirmandca no repedrio e no cenério do trompete no Brasil.

REFERENCIAL TEORICO

A fundamentago de uma performance musical vem sendo muito discptda
pesquisadores, professoeemtérpretesem todosos campos académico€omo definir algo
de natureza subjetiv@gue se revelfiem [diversas]possibilidadeq...), [todas] condensada
em um de seus multiplos pontos de vjstae interpretacdo? (ABDO, 2000, p. 23)

SegundAbdg, ainterpretacao se efetiva quando a

obra e o intérprete (...) Apresentafr]se intimamente unidos por um vinculo
dialético essencial, em virtude do qual ndo se pgalde de nenhum dos dois fora
dessa relacdo: a intencionalidade do intérprete, sendo ao ntesmpo ativa e
receptiva, s6 sdefine como tal em contato camobra; a intencionalidade da obra,
por sua vez, sO se revela quando a intencionalidadetérprete a capta como tal
(ibidem p. 20)

~

Acrescentamost essa dei a de A ishdeebhdoa papeldointapacte e
como recriador, influenciandalireta e imliretamenteo que foi escrito e estipulado pelo
compositor em sua producéo.

Ja Soénia Albano dd. i ma r e s s aterpretacag unasicaf @80 esta nem no
arbitrio do intérprete, muito menos nas informacdes graficas da partitura. Ela € a conjugacao
desses dois universos, (200bep. )4dge o intépretedeven st a |
ter uma posicaoncisiva perante a obra, tomando ass@acisbesque irdo enriquece e
valoriza sua interpretap eassumindo efetivamente seu papeksignificando oqueja esta
estibelecidofipor mas que os compositores manifeste interesse de controlar os modos de
fruicAode suas obras na partitar@idem p. 1§. Entendemos que iatérprete deg agregar
seus conhecimentosijvéncias e experiéncias em prol da performangesferindoquando
for necessarioDificuldades e peculiaridadeslacionadas ao desempertambémpermitem
aoperformerfazeruma adaptacédem seubeneficio proprio

Interpretar € um processo interdisciplinar, podendo entdo ser uma forma de

dependéncia ou mesmo uma fusédo de outrokecimentos que corrolzn esse processo
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em queo intérprete selepara com possibilidades musicais existentes no texto musical e deve
fazer suas escolhge OPES, 201Q)Entretanto,podem nao aparecessa possibilidades
musicaisas quaisMaico Lopesse refere, eem muitos casq®xiste uma fidelidadhistorica,
estilistica e estética que ndo permite decisf@sriasou mesmo escolhas

Consideamos que a interpretacdo dema obra ndo é absolutppis o ato de
interpretarestasempre se reconstruindo e inovandojueele dependéo ponto de vista da
pesquisale um intérpreteu outro(LIMA, 2006).

Estabelecido nosso referencial teéreaconsiderando as vivéncias e experiéncias
musicais préprias do intérpretevantamos subsidios tedricos e praticos da performance que
fomentaamuma proposta de interpretacfara a obr®esafioXIV para trompete piano

Apresentanos paraa obrasugestdes interpretativesferentes parte do Trompeta

partir dos aspectogndamento, DinamigaArticulacdo e Fraseado

ASPECTOS FORMAIS DA OBRA

A partir de uma analis®rmal da estruturdos dois movimentoda obreobjeto deste
estudo consideramoas indicacdes de caratearcaas pelo compositor motivo das divisdes
de secaatantono primeiro movimentoCadenzacomo também no segunddesafiqQ porém
ja com sec¢Bedefinidas como a exposicao teméatiaan breve desenvolvimento, reexposicao
e acoda final e suas respectivas subsecdEsidencio nossgreferénciae escolhanas

divisdes e organizacao da estratno quadro abaix@abela ).
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1° Movimento
Compasso - - 17 4
Secédo Introducéo (A) Desenvolvimento (B) Coda (C)
Subsecédo - - -
Andamento (Carater) Calmo e Rubato Piu Mosse Con Fuoco Vivoi Furioso
Compasso - -
b.p.m. 607 66 1087 120 1207 138
2° Movimento
Compasso | 1-59 60-79 7998 99-106
Secao Exposicao Desenvolvimento | Reexposicao Coda
Subsecédo | Al A2 T A3 Bl B2 Al A2 C
Compasso | 1-16 | 16-29 3049 | 4959 60-68 | 69-79 7993 | 9398 99-106
Andamento| Vivo | Meno Tempo | Meno Calmo | Lento (ad | Tempo | Meno Vivo
mosse | | mMosse lib.) I MOosse
vibrante vibrante Recitativo vibrante
b.p.m. 120 - 120 - 60 - 120 - 132

Tabelal - Quadro dos aspectos formais da obra

SUGESTOES INTERPRETATIVAS

Andamento

Em uma obramusical] os andamentos indiclos pelo composit@ado éou sempre
serdo relativos, prinpalmente se levarmos em contme nesse caso especificoa
composicadesafiofoi adaptadapara varios instrumentostambém orquestra de cordds
indicacbes de andament®la encortradas podem ser alteradpara mais rapido ou mais
lento, de acordo com as especificacdes niéas e idiomaticas do trompetesem
comprometimento dasugestbes do compositor, pasexpressividade € influenciada por
modificacdes a dinamica, timbre, articulac@fraseadoRessaldamos porém,o0 andamento
(agbgica) como o aspecto que mais estad relaciodadxpressdo emocional de uma
interpretacdoe cujas mudancas sdo rapicente perceptiveis pelo ouvin{ellIGUCHI &
LEITE, 2007)

Sem definiélo de compasso e dedicacdo ds bpn?, o compositor estipula os

andamentoso primeiro movimentemuma sequéncia do lento ao rapiGugerimo$ para o

*b. p. m: batidas por minutpbatidasdo metrénomo eram minuto.
*Todas as sugestdes das medidaspieforam retiradas ehttp://www.batera.com.bem 03/03/2013 as 14:54
hs.
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AC a | mentre 60i 66, no fiPil Moss®, propomosuma velocidade entre 108120, uma
referéncia aanoderatoen a p ar t\ei vfenme 4200, 13& um tempomais rapido
(Figura J.

Calmo e rubato (Cadenza)

0 ! ? - \
D’ 4 T
y - be &+ [ [ | T
(S i
DA =
mf< —_
Piat Mosso - Con Fuoco
Rit. al inizio ed accel.
9 |
Y 4% (] I 1| $
#% o ® =
@
mp cresc. mf’
Vivo-Furioso
=
0 (o o ® .
P& - £
5 =t .
%_ et e /)

L
m f con fuoco

Figura 1 - Indicag8es de caratef(andamento)no primeiro movimento.

Conforme aigura 1, aCadenzapresentanuitas irdicacdegelacionadas ao carater
deciso, enmgico, movendo,meno mossofitardando e accelerando Assinalamos que
exageros na performance dessas icabdes podem no entanto,desviar o foco de
interpretacdo da obra. Segundo Higuchi @ i #Acededudir que quanto maior for o dominio
ritmico, menor sera o efeito inibitérigodemos entender por que tocar com métrica rigida é
fundamental para uma interpretacao expressiva mais elabgki®UCHI & LEITE, 2007,

p. 204) Logo, o carater eos andamentos saoserdosemprerelativosa partir do ponto de
vista de cada umrentretantodevemos trazer para interpretacdo um equilibrio entre rigidez e
espontaneidad®u sejacertaliberdadenamétrica.

No segundo movimeni®esafig obsevamosos andamentommbémpor secdona
Exposicdo na subsecdo Ab compositoisugereVivo (120 bpm);na subsecdo AZompasse
16 ao 29 o Meno Mossoi Vibrante propomos ummoderato energicQ mais lento,
caracterizando cantabileindicado no trechoAinda naExposi¢cdo, no compas$, retorna
ao Tempo 1Yivo), e depois finalizaéssa parte comMeno Mosso

No compasso 60a secaoDesenvolvimento desse movimento apresenta outra

atmosfea temporal, indicadpor um calmo (60 bpm). O compositor escreveessasecaait.,



14

poco rit., pitlento, recitativo, dolcissimo, perdendosido relacionado a um carater mais
brando, menos movimentadblo compasso 76, aproveitando a fermata esgitEyomos
uma breve cesura no compasso pataretirar a sudina e fazeumarespiracdo mais longa,
retomando no congsso/80 Tempo | inicial

A reexposicap no compasso 79est com a mesma indicacdo de andamentdo
Exposicagportantq sugerimosuma reproducéo fiel desse tenge ExposicaoO final dessa
secaoesta conruma indcacdo do compositor de senecta com o iricio dasecaoCoda, um

Vivo (132 bpm) A sugestao de velatade para esse trecale no maximo de 138 bpm.

Dinamica

A dinamicautilizada pelo compositor dem diversificadaMantenos ajumas das
indicacdes, mas com recomendacdo para que sejam tocadas em niveimies,a fim de
que o intérprete ndo comprometa sua resisténcia fisica.

Na relacdo entre o compositor e o intérprete acerca das indicacdes de diparaica

guehaja mais oeréncia enuma determinada o, Gusmao e Gerling afirmam:

E um fato sabido por intérpretes que as indicag@edinamica ndo correspondem a
decibéis, e esta limitacdo forca o compositor a tornar discreta uma grandeza que na
realidade é continua e que ndo depende somente da intensidade do som. Por sua vez,
esta limitacdo obriga o intérprete a resolver a questéiarido decisde&SUSMAO

& GERLING, 2005, p. 85)

A definicdodos niveis da dinamicam uma performance € de total responsabilidade
do intérprete, estando suas escolimsrligadasa aspectos inerentes articulacao, timbre,
intensidade, ritmo, estilo, dedo, formaéoinstrumentak ambiente.

No gréfico 1, observamosas indicacbes de dinamicaelo compositor(linha
tracejada)e em destaque (linha chgias indicacdes do autoestetrabalhona Cadenza

primeiro movimento da obr@raficol):
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Dinamica 12 Movimento (Cadenza)

°
=

£
S
=
(=]

Seg¢do Introdugdo (A) Desenvolvimento (B) Coda (C)

Gréfico 1 - Plano de dindmica do primeiro movimento

Na primeira secdo, dntroducédo da Cadenzaapresentaum mezzepiano que
gradativamente vacrescendoaté o fortissimono fim da frase ndermata no entantp

sugerimos queeinicie empianocrescendo até forte (Figura 2.

Calmo e rubato (L adenza)
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Figura 2 - Secdo A daCadenzgIntroducéo).
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Figura 3 - Se¢do A daCadenzacom as sugestdede dindmica

O Desenvolvimentala Cadenzaem uma média de dinamidarte (Grafico 1), em
que os finais de cada frase sempre culminem fortissimo Recomendamosm tod essa
secdo do primeiro movimentque sediminuam esses niveis da dindmparamezzeforte e
forte para obtermosim certo equilibrio com o pian®dNa Codg que inicia commezzeforte e
cresce até dortissimq propomos que cresca atéfarte, como podemos ver em linha
tracejadano grafico2.

A seguir, o gafico dos planosde dinamica(em linha tracejadaindicados pelo

compositore (em linha cheip os sugeridos pel@autor do trabalhono Desafiq segundo
movimento(Grafico 2:
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Dinamica 22 Movimento (Desafio)

s
2

£
2
a

79-81 82-90 91-98
Reexposi¢do
Al A2 |

99 100 101 102 103 104 105 106
Coda
[4

Comp. 1 23 45 6-13 14-15 16-19 20 21-25 26-29 30-33 34-35 36-48 49-54 55-59
Segio Exposi¢do
Subsegio Al A2 T A3

60-72 73-77 78 79|

Desenvolvimento
B1 | B2

Graéfico 2 - Plano de dinamica do segundo movimento

Nesse segundmovimentq Desafig ressaltamosia Exposicdoo planode dinamica
de forma gradativado mezzepiano ao fortissimg do compasso 20 16 subseéo Al. No
entanto, sugerimosque nessetrecho o crescendoacontecano maximo até o forte. Nas
subsecdes A2 e ABotamos indicacdemntreforte e fortissimo Paraesses trechpidicanos
que sejam tocada@mmezzeforte e N0 maximo até forte.

Mantemos no desenvolvimentpdo compasso 60 ao ,78s indicagbesle dinamica
mezzepiano, piano e pianissimo Na reexposicdodo compassd@9 ao 98,niciamos mezze
piano crescendceté forte, desconsiderandos fortissimosdesa parte. Nasecdocoda do
compasso 99 aolpPropomos que o crescendo sejapibmo ao forte e ndo atdortissimq
como estproposto pelo compositoFodas as sugestdes expostgsise deranpela buscae
um ponto de equilibrio das intensidades de dindmica do trompete em relagd@wmao

Por ser uma obra comum a varios instrumerdosio mencionado anteriormente
Desafiooferece apenas um compasso de passapodeser problemaara instrumentistas
de metais emadeirasja que sdo dependentes dessas pas&stocar paradescanso e@ma

respiracdo mais tranquilgssas sdooutras razbeparabaixar as indicacdes de dinamica.

Articulacao

O parametro articulaca@proferidoe ensinadppor profissionais da arede musica
como o ato de ligar e separar as notaSimfes afirma quei dicular € conectar e/ou
pronunciar um ou varios sons consecutivos ou nao, através do siléncio ou do préprio som. Isto

acontece na musica e tambguando falamas(SIMOES, 2001, p. 34)



17

A articulagdo e as diferentésrmas de se entender e tocarsinais indicados pelo
compositoré um relevanteaspecto que diferenciaterpretacdes musicaiPara Simées i a
lingua deve estar relaxada quando articulamos as notas, com o seu dorso encostado nos dente
superiores, e em seguida a ponta da lingua em repouso na posicao inicial, entre a gengiva e o
p® dos dent(ibidem ip.n28)eSegumilaCea sn@ o sstaccafd & frequentemente
definido como notas curtas com espaco entre elas,quasdo articulamos rapidamente, nés
j 8 n«o podemos controlar a dur a€CAMPOSI2085 not ¢
p. 91) A partir da consideracdo acima, ponderargqas cada intérprete tem sua maneira
individual de percebess aticulacoesestipulada € assim desenvolver sua interpretaca

O trecho a segui(Figura 4) escrito em um ritmo de semicolcheia em que as notas
estdoagrupadas de duas em dugsais,sugerimosjue seja tocado estaccatoduplo, para
obtersemaior leveza nperformance Segundo Phil i p Farkas, A u
articulacdoem staccatoduplo pode ser utilizad quandoa passagem requer articulagao
extremamente leve e rap@d 989, p. 49)

l) Movendo
o
==
el ul i
==
meno f cresc.

Figura 4 - Frase em articulagdo destaccatoduplo.

Na secao final do primeiro nammento, o compositor escreves duas frasesom
ritmos diferentes, mas commesma articulacdo, ligando duas notas e indicamdponto ao
fim dessa ligaduraPropomosque se facaempre um cort®nde o0 ponto estiver escrjto

conforme aFigura 5

Vivo-Furioso /

o) Va
y i i
[ fan ) = 7
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 c— I
i
mp T cresc. *

Figura 5 - Articulac8es, legatoe staccato
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Nas subsecOes Al e Transicdo) dd&Exposicdo e Al d&keexposicdo do segundo
movimento, a articulacdo predominante gtaccato( . ). Propomosjue esses trechaem a
indicacao do ponto sejatocads com firmeza definido, mas ndo muito secressaltando que

notas separadas f@ma muitocurta,secapodem comprometen interpretaca@rigura 6.

o)
Ay ———
o Y- S S i
NSV, —
Y, ;b?‘
mp ——
30 TempOI ......
0 — —
i/ N
7gh deciso
P’ 4 (9 ) \
y A VI X XX ] f
by ©87 =,
e) ooV
mf <

Figura 6 - Trechos com articulagaostaccato

Refacamos que as notas com o posgam tocadas do mesmo tamanho, com a
mesma forma,com firmeza e vigorna articulacéo, corroborandoassim 0 movimento

fraseologico dos referidos trechos.

Fraseado

AFrase ® um pensamento musi cal compl et
subor di(MAGNANE $989, p. 107) A partir cessa citacgafirmamosque por menor
gue sejauma frase completi@m comeco, meio e fim, considerarglee pode havers meios
de frase, incisos cadéncigdigados ao ritmo &ambémaharmonia

No trecho a seguirque estd na tonalidade de Fa mase resolvea cadéncia
suspensia no quinto grau. Didimo-la em duas partesedacordo com a ligadura escrita e
sugerimos uma respiracao fim dessa primeira ligadurBesconsideramos farmatadesa
frase e sugerimosma breve cesura aseufinal para que se faga uma respiragaais

tranquila(Figura 7).
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Figura 7 - Frase da se¢do desenvolviment€édenza.

No trechoapresentado nigura 7 0 compositor agrupou através da ligadaamo
vemos a divisio da frase em duaSugerimos entretanto,que esse agrupamento seja
realizado em cada tempo, considerando que a segunda semic@daegiparte do proximo
tempo e assim sucessivamente, paraispgresulte na movimentacata frasesempreparaa
frente

No trecho final d&dCadenzapropomos o agrupamento de duas emsduwotas, como
podemos observar rriagura 8

Vivo-Furioso —~
o F
o o

®

ﬁf;>k3
Q|
\

12 3|14 1/|12 3|14 1]
con fuoco

mf

Figura 8 - Fragmento de um trecho da secaocoda(Cadenzi.

Agrupar as notas em duas, trés, quatro ou maiborao movimento da frase
musical e tambénma organizacdce precisdo na execucdtas células ritmicasSegundo
McGill, a icompreensaalo agrupamento de notas desencadeia o movimentdrpata, a
expressd, a musica dentro de cada ro{McGILL, 2007, p. 29) Ele ainda completa sua
i dei a af i rMasicandmé ngtag’ssai cia ® o0 q u @bidensp. 290t as f

No trecho final d&Cadenzanotamos dois movimentos fraseoldgicos, um ascendente

em uma escala diatbnica que vai do D6 3 ao La 4, e outro descendente em escala.cromatica
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No entanto, devemos pensar polifonicamente e tocar as duas linhas separadamente para

facilitar a execucéo damhas independentemer(tégura 9).

poco tratt. >

Rit e accel. poco a poc : > S
h—— — - N o s o7 > e
7 \ e Pl e F—
(e g~ @ Y s ]
\é)y A JEREY £ — p

U b . . <zﬁ

’ mf\ 'f\ f Attacca

Figura 9 - Frase final daCadenza

Ao fim do primeiro movimentp 0 compositor escreve urAttaccg que tem a
intencdo deir direto parao segundo movimentsem interromperDesconsideramosssa
indicacdo e sugerimos uma cesura nessa, [z@parando  movimentosproporcionando ao

performer um tempo mais longo paespirar como podemos observar na Figlfa

v >

(9]
~ /

b
P O
—
e A .ﬂ‘p< ‘?ﬁ

Figura 10- Fim do primeiro movimento, inicio do segundo.

N Vivo (J. = 120) pocoallarg.
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No segundo movimeniona Exposicdo subsecdo Aha parte do piano
(acompanhamentpp baixq mao esquerdapbservamosuma inversdecem relacdoa parte
solg, (area em destaque de aziNp parte da mao direita do piammtamos unostinatoque
persistira em toda essa subsecdo (area em destaque derespragsavel pelo movimento
fraseoldgico nesse trechBugerimos que as respiragdes acontecam sempre ao fim dos meios

de frase da parsolo, nessa subsecdo Al e também na reexpdsigioa 11).
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Figura 11 - Trecho da Exposi¢céo do segundo movimento

Em autros doistreches, umque inicia no compasso &vaiaté o 36 e 0 outro do 42
ao 48,0bservamos urnstinatona parte do trompeterépomos nessas frases agrupamento
de notasda ultima colcheia para a primeira e do grupo de cinco colcpaiasa seminima

seguinteo queresultadno movimento da frasgempre parafrente(Figura D).
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Figura 12 - Trechos do segundo movimento emstinata

Sugerimos na frase a seguiuma cesura um pouco mais longa micio do
compasso 49 apdés o Hatha quinta linha do pentagrampara descansar e respirar com
calma antes dadicacdo davieno mossoo qual deverd seanterpretadoem um andamento

mais lento do que estavando antes, o Tempo | iniciélfFigura 13).
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Figura 13- Trecho da exposicao, fim da subsecao transicdo e inicio da subsecao A3
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Na secao Bsenvolvimentalesse segundo movimentpie comega no compassa, 60
propomos um ponto respiracdo no compasso 63 apos q Bestdnsiderando a ligadura de
tempo scrita pelo compositor até o @ do64 (Figura 4).

62 .
A — poco rit. rit. /A
b’ 4
y i | . .
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Figura 14 - Trecho da se¢&o desenvolvimento em andamento lento

Desconsideramosafrase final ddDesafig natransicdo d&ecao reexposicao paaa
codg a partr do compasso 9& indicacao dallargandoe a ligadura na parte spl@azendo
uma breve cesura ao fim desse compassa quesolo e acompanhamento reinicigumtos
no compasso 99 em andame¥iteo mais rapido Figura b).
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Figura 15- Fim da sec¢éo reexposi¢cdo do segundo movimento, inicio da secéda

CONSIDERACOES FINAIS

Estabelecer um conceitte performance e interpretacdo de uma,c®ja ela muito
conhecida, ja gravada e apresentada varias vezes por intérpretes diferentes,caso
especifico ddDesafio XlVpara trompete e piano, uma obra ainda exploradaou ja,
nunca antesocadapor algumperformerfrompetista € um trabalho ge depende d&atores

relacionadogpenas producdo (partitia) edexperiéncia do intérprete
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E notavel que estamos diante de uma peca que desafi@rpretee exigetanto no
ambito técnico commo interpretativoNo entantoa delimitacdoe andlise dos parametros
inerentesa performanceencontrados n®esafiq culminandonas intervencdedo performet
nassugestdes pertinentes e consequentemente ocoysantierana partir da individualidade
técnicainterpretativa do autor destrabalho

Ressaltamos inexiséncia de qualquer material e/ou referéncia relaciomadssa
composicaovoltado para o trompet@em mesmaor parte do compositor, concentrargin
eda pesquisa exclusivamentas informacfes que estdo descrigadispostasia partitura.
Essa falta de informag&mobre oDesafioXIV i se houveou ndouma estreia oficial dessa
composicaopor um trompetista,se ha realmente alguma gravacdo ou patambém se
existem trabalhos cientificoselacionados elai nos levou a crer que toda essa producgéo aqui
relatada, intelectual e artistj@inédita.

Atribuimos ao intérpretena sua proposta e/opesquisa, a responsabilidade de
revelar edeixar nitidassuas escolhas, sua interpretagdistinguindeas dasdaqglele que p
teve um primeiro ideal interpretativa ebra, o compositor, quesperara fidelidade maxima
na sua producao.

Chegamos conclusaade que uma gravacdo audiovisyptoduzidguntamente com
o trabalho tedricofard com que essa peda certa formae torne mais conhecida e também
tocada pela classe de trompete no Braaiito em recitais profissionaiguanto nos
académicosEsperamos com wspesquisa alcancar o intérprete que se deparar com a referida
obra,paraque ele tenhaomo ponto de partidama referéncia de interpretacdo, um modelo

interpretativo, a partir de escolhas e decisdes de seu autor.
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Desafio XIV Opus 31/14 bipara Trompete e Piano
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