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RESUMO

Heitor Villa-Lobos, em sua obra que inclui o fagote, traz novas e significativas
perspectivas para o instrumentidiéeste trabalhpapresento uma investigacado das habilidades
técnicointerpretativa ao fagote para a performance @ganda das sete notasaRtasia para
fagote e quinteto deocdasde Villa-Lobos uma obra representativa de sua producdo para esse
instrumento Fundamenta-se oselementos musicaigsirticulacdo, sonoridade, embocadura,
respiracaa dedilhadonos conceitos apresentados polius Weissenborn(1887) Ludwig Milde
(1950) de Fernand Oubrado(i®88) Gallois (2009 e o fisiologista Fox (2097 As discussdes
apresentadas utilizase s conceitos expost@imae da preparacédo e performaruze obra
realizads por este autori-oram selecionados trechda Ciranda que evidenciam dominio por
parte do fagotista de técnicas especificas para a interprefag@siatotse queha uma rigueza
de habilidades demandada nessa obra brasitpie possibilita undesenvolvimento em igual
potencial ao traitional repertério estrgeira Ha tambéna escassez de bibliografegbretudo
em portuguésgom pofunda abordagem sobre os elementos tédnteopretativos articulacao,
sonoridade, emdicadura, respiracdo e diégdido assciados a perforrmce ao fagoteAlém
disso, um fagotista que pretende interpretar a obra devecéctarthecimentalas caracteristicas
das diferentes regides do faggiara a tomada ddecisdbescom fins interpretativgscom
habilidade sobra ligadura em grandes intervalestaccatoe legatopor toda a extensdo sonora
do fagote Durante a preparacdo dos recitamotouse ainda que essas habilidades sao
caracteristicas recorrentes presentes na parte de fagote das diversas formacdes e composicées d
Villa-Lobos, o qudorna as discussdes aqui apresentadas Uteis para aplicacdo na interpretacao de

outras obras do compositor

Palavras-chave: Fagote, Heitor VillaLobos, Musica Basileira,Performance Ciranda das sete

notas Técniceinterpretativo



ABSTRACT

Heitor Villa-Lobos brings significant new prospects for the bassoonist. Within this
context this paper presents an investigation of the technical and interpretativeesidtsary to
perform theCiranda das sete notgsantasy for bassoon and string quintey Villa-Lobos. The
musical elements articulation, soupbduction embouchure, breatig and fingering are based
on the concepts presented by JulM&issenborn (1887)Ludwig Milde (1950) Fernand
Oubradous (1988), Gallois (2009) and the physiologist E2307). The discussions are
grounded on the above concepts prdsonal experience of the author in preparatigretform
the Ciranda. Someexcerpts were selected whidxpose mastery of technical skills for
interpretation. It was found that there is a wealth of skills demanded in this Brazilian work,
which enables the development of music skills equal to traditional foreign repertoire for the
bassoon. This research shas lack of literature, especially in Portuguese, with deep approach
to the technical and interpretative elementsarticulation, sound, embouchure, breath and
fingering - for the bassoon player. In addition, a bassoonist who wants to interpret this work
should: have knowledge of the sound characteristics of different regions of the bassoon for
decisionmaking purposes of interpretation; master the skills related to plésgagoin large
intervals; be able to plagtaccatoand legato throughout the wholextension of the bassoon.
During the recital preparation | also noted that the above skills are recurring features present on
Villa-Lobos other compositions, which makes the discussions presented here useful for

application in the interpretation of othgorks of the composer.

Key-words: Bassoon, Heitor VilldLobos, Brazilian music, Performance, Ciranda das sete notas,

technicalinterpretative.
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CENTRO CULTURAL

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
Goiania, 2/12/2014, 20h30

RECITAL |
FELIPE ARRUDA, fagote

AMIi gnon4€obVWisl eaa mWsica brasileira par a

Fracisco Mignone(18971986)i1 16 Valsas para fagote solo
- Aquela Modinha que o Villa ndo escreveu

- Apanheite meu &gotinho

Heitor Villa -Lobos (18871959):
- Bachianas Brasileiras N°6
- Trio para oboé, clarinete e fagote

- Quatuor

Participacao:
Stefania Benatti, flauta
Thiago Leite, oboé

Patricia Pérez, clarinete

BANCA EXAMINADORA:
Prof. Dr. Carlos Costa Orientador
Prof. Dr. Antonio Cardoso
Prof. Dr. JohnsoiMachado
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NOTAS DE PROGAMA

As obras foram escolhidas a fim de demonstrar algumas possibilidades e
caracteristicas da utilizacdo do fagote na musiasileira. Com as Valsas de Mignone
evidenciase o fagote como instrumento solo, e, com Heitor \ithos as demais atuacdes do
instrumento (base harménica, acompanhamento ritmico, contracanto ou melodia principal) na
musica de camara envolvendo instrutosrdo naipe de madeiras.

A preparacdo e apresentacdo deste programa oportuaizainha vivéncia com o
repert-rio objeto da pesqui sa i nt-lobos:lumala fC
abordagem técnieo nt e r p rera an@amientoand Programa EésGraduacdo da EMAC
UFG.

Aquela modinha que o Villa ndo escreveMignone faz com que o fagotista
demonstre o maximo de expressado dentro de uma extrema simplicidade, com uma sonoridade
doce, implorante, saudosa e triste. Segundo o fagotista Noel (2equoem Mignone dedicou as
16 Valsas) dewse procurar executar as 3 primeiras notas introdutérias como um profundo
suspiro.

Apanheite meu fagotinhdoi escrita no mesmo ano da valsa anterior,
1981.Mignone muda o carater de uma valsa melancolica pasavaisa humoristica e pede ao
intérprete virtuosidade e leveza. H4 uma alteracdo das exigéncias técnica e sonora e agora deve
se dar a impressao de uma brincadeira com o instrumento.

Bachianas Brasileiras n°6 para flauta e fagotaz parte do ciclo das 9epas de
Villa-Lobos escritas entre 1930 e 1945. Seu objetivo era mesclar a musica popular brasileira com
a harmonia e o contraponto utilizado por Bach. O contraponto exist#nge os dois
instrumentose tornou 0 aspecto mais marcante da obra.

Trio para oboé, clarinete e fagoté um dos pilares cameristicos da musica brasileira
para esta formacdo. Uma obra extremamente complexa e de dificil execu¢cdo. O compositor
apresenta uma série de recursos composicionais que causam grande impacto no ouvinte, Como as
polirritmias, deslocamentos ritmicasuso de diversas formulas de compassos e a superposicéo
de acordes. A obra se enquadra no periodo composicionahdoss

Quatuor é uma obra que explora, do ponto de vista estrutural, o contraponto.

A sonoridade, @enséo e a técnica dos instrumentos envolvidos (flauta, oboé, clarinete e fagote)
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também foram muito exploradaa obra pelo compositohntecede o periodo composicional das
Bachianas Brasileirasna década de 20, periodo em que Mikdos de forma revotionéria

escreveu o€horos
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RECITAL DE DEFESA
FELIPE ARRUDA, fagote

Wolfgang Amadeus Mozart (17561791)
Sonata para fagote e violoncelo

- Allegro

- Andante

- Rondo

Heitor Villa -Lobos (18871959):
Duo para oboé e fagote

- Allegro

- Lento

- Allegro Vivace

Ciranda das sete notdsantasia para fagote e quinteto de cordas

Participacéao:

Publio Silvg oboé

Antonio Marcosviolino
Isaac Gongalves, violino
Fabio Saggin, viola
Emerson Nazarigjioloncelo

Lyubomir Popov, contrabaixo

BANCA EXAMINADORA:
Prof. Dr. Carlos Cost& Orientador
Prof. Dr. Antonio Cardoso

Prof. Dr. Gustavo KobersteinConvidado externo
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NOTAS DE PROGRAMA

As obras foram escolhidas com objetivo de demonstrar algumas possibilidades e
caracteristicas da aplicacdo dos elementos téamiegretativos discutidos. Apresentando
também, a obra em questdo neste traball@randa das sete notade HeitorVilla-Lobos. A
preparacdo e apresentacdo deste programa, bem como do Recital I, oportunizaram a minha
vivéncia com o repertorio e desenvolvimento da pesquisa intitatadadabilidades técnico
interpretativas ao fagote para a performance daCiranda das set notas(Fantasia para
fagote e quinteto de cordade Villa-Lobos no Programa de Pdsraduacédo da EMATFG.

Sonata para fagote e violonceloi escrita em 1775 por Wolfgang Amadeus Mozart. A
execucdo desta obra evidencia o contraste das formas de, agdrtacdo e exploracdo do
fagote. Nessa Sonata, notam a simetria e o equilibrio do periodo classico e a utilizacdo do
fagote como voz principal, porém, com a utilizacdo apenas da regido -agédia. O
instrumento moderno possibilitou novas perspeasti exploracdes para o fagote e compositores
brasileiros que se dedicaram a escrita para este instrumento, fizeram uso destes recursos e
expandiram, em suas composicles, a extensdo do fagote do grave até o agudissimo.

Duo para oboé e fagoté uma invepdo a duas vozes composta em 1957. Vilhos
atribuiu a obra um carater imitativo e buscou elementos da musica braslginepresentar os
andamentosgomo a serestaltilizou também deaima escrita que se assemelha, por vezes, ao
improviso.

Ciranda dhas sete notas para fagote e quinteto de cordis 1933tornouse uma
importante peca do repertorio para fagote, pelo nivel de exigéncia taueigometativa
requerida do fagotista. Além disso, nessa época, ndo havia obras de compositores brasileiros que
evidenciassem o fagote como instrumento solista. H¥ftita-Lobos explorou o fagote nas
articulacdes, sonoridade, extenséo e expressividade. Nesta mesma fagkb)198[&-Lobos
também escreveu as dem@sandas se fazendo notdrios os elementos nacionais. A estrutura
espont ©nea evi damdeéiar oco0 cdao 8¢ @ mp ofsciitror gue
representacdo de elementos tipicamente brasileiros que refletiram na forma e na estrutura da

Ciranda das sete notas
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1. INTRODUCAO

Heitor Villa-Lobos (18871959) € considerado o expoente maxima dhusica do
Modernismo no BrasiDentre tantos aspectos que evidenciam seu sucesso, este trabalho focaliza
a atencdo que esse compositor deu para o instrumento fagote, especificamente para a obra
Ciranda das seteatas(Fantasia para fagote e quinteto derdag de 1933.

Em sua extengaroducédoyVilla-Lobos incluiu o fagote com uma amplitude consideravel.
Explorou o instrumento em diferentes formacfes de musica de camara a exemrpq te21)

Quatour (1928), Quinteto em forma de chorqd4928), Bachianas Brasileirad\N® 6 (1938),
Choros N° 711924), entre outras. No repertdrio sinfénico destaeoros N°10 (1925) eMandu
Carara (1939) que apresentam importantes solos para o fagoti€@¥aAda das seteatasse

tornou umaconsagradabra do repertério brasileiro para fagote. Faerpretada por grandes
fagotistas brasileiros, como Noel Devos, Fabio Cury, Alexandre Silvério, Aloysio Fagerlande e
internacionais como o austriaco Milan Turkovic, o uruguaio Gustavo Nunes e o italiano Sérgio
Azzolini. Devido a essa producdo, Vilmbos € considerado no Brasil um importante
compositor para o instrumento. De acordo com minha experiéncia vivida no Festival Sommer
Akademie Pommersfelden, na Alemanleam julho de 2014, notei que professores e alunos
estrangeiros conhecem e também respeitaapertdrio de VillaLobospara fagote

Além da tamanha inclusdo do fagote em seu repertdorio, dois outros aspectos chamam
atencdo quando se estuda as obras de-Milms: a variedade dancdoatribuida ao fagote e a
inclusdo em diferentes formag¢desn ECorrupio (1933) para quinteto de cordas e fagote, o
mesmo € utilizado como continuo; @dranda das seteatas evidenciase a parte do fagote
como instrumento solista. Dentre as diferentes formagfes na muasica de camara, na gual Villa
Lobos utiliza o fagte listamse os duos, trios, quarteto, quinteto, septeto, octeto e nongio,
fagote alénde apresentar fungdo harmonica, melddica e ritmica, assume um papel coadjuvante.

Essa grande exploracdo do fagote por Mildbos pode ser atribuida ao fato de drav
conhecido, ao longo da sua vida, fagotistas que despertaram seu interesse no instrumento.
Conforme o relato do Professor Noel Devas fagotista Jus({1992, p. 173)a admiracéo de
Villa-Lobos pelo fagote dese apésisa viagem para Europa em 1923. O compositor teria ficado

impressionado e surpreso com o uso do fagote por Stravinsky em suA Sagracao da

! Fagotista francés radicado no Brasil desde 1952.
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Primaverai a exploracdo do registro extremo agudo que até entdo ndo constava no repertorio do
instrumaento. Nesta mesma viagem, de acordo com Devos, o compiesieoaoportunidade de
conheceexcelentes fagotistas.

Villa-Lobosregeu aCiranda das sete notgsela primeira veem 1933/ mesmo ano em
que foi compostd em colaboracdoom o solista francés Edmond Dutro conforme relatsti
(1992) O concerto foi realizado noh&aro Municipal do Rio de Janeircom a orquestra de
cordas do Theatro. Relata ainda, que o professor Noel Devos f0imnda das seteaiassob
a regéncia € Villa-Lobos. Devosao executar anesma obra&om a Orquestra de Camara da
Radio MEG sob a regéncia de Mario Tavarescebeuo prémio Melhor Intérpretedessa
instituicao.

Consta no catalogWilla-Lobos sua obradisponbilizado pelo museu Villd.obos, ais
concertos daCiranda O primeiro regido por Villdobos, com o solista Leo Cemark que
aconteceu em Viena no Grosser Musikver&aal, em 25 de maio de 1955, com a Orquestra
Sinfonica de Viena. O segundo, que contou com sua presenca como homenadgado pe
comemoracao dos seus 70 anos, teve como solista Gérard Faisandier e como regente Pierre
Chaillé. Esse foi apresentado em Paris no Théatre de la Maison Internationale em novembro de
1957.

Esta relacdo do compositor com o instrumentgpntato com excehtes fagotistas e a
tamanha inclusédo do fago&n sua obra, enfatizam unesacritapeculiar para o instrumento.

Como ja assinalado por Fagerlande, professor de fagote dafidRiRddadeiro inicio da escrita
brasileira para fagote, tanto em termos de liggagacomo de revolucédo técniostrumental, se

da com a musica de Villaobo%. (2008, p. 3) Ainda em comunicacéo oralRagerlande, Noel
Devos afirmou que fias princi p aiskade Villaiolkos]l dad e
s«0 a sonoridade i ntens(10,m73y espira-«o e as

Todos esses fatos e relatos, adicionados a identidade composicional deoika
impressa também nas partes do fagstigerem que a escrita para esse instrumento contempla
elementos que demandam do fagotista um preparo especifico para a interpretacdo e a
performance. Para este trabalho, foddimnda das sete notgsela importancia da obra para o
meio, por seu nivelalexigéncia técnicoterpretativa para o fagotista, por colocar em evidéncia

0 instrumento e por ser representativa da escrita do repertorio fagotistico debda
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Diante dessas consideracfes, levard@mos seguintes questionamentos: Quais 0s
desdios técniceinterpretativos para o fagotista presenteitanda das seteatas? Quais as
habilidades técnictterpretativas que o fagotista deve dominar para abordar a Borahto,
neste trabalho, apresento uma investigacdo das habilidades {@teipoetativas ao fagote
sobre uma das obras mais representativas da producédo deobitla para esse instrumento:
Ciranda das sete notas (Fantasia para fagote e quinteto de cordas)

Existem trabalhos que tratam sobre o fagote em-Vdlaos, porém, quedo abordam
esta obra do ponto de vista técnrinterpretativo. Os encontrados foram 0s seguintes arfos:
Villa-Lobos, Uma Ciranda Além das Sete No(2992) de Paulo Justi, que foca em uma
descricao estrutural de trechos da obkmeCiranda do Villainvestigagédo em torno da Ciranda
das Sete Notas de Vilaobos(2015) de Lamartine Tavares, que contextualiza a obra do ponto
de vista histérico e do titulo para construcdo da performance.

Os trabalhos que tratam o fagote na musica brasileira e até masmasica de Heitor
Villa-Lobos s&0:0 fagote na musica de camara para sopros de Heitor -\itlaos (2008) e
Bachianas Brasileiras n°6: uma abordagem histéac@litico-interpretativa (1995) tese e
dissertacdo respectivamente, ambas de Aloysio Fagerlande; a disserfag@(l921) de Villa
Lobos para oboé, clarineta e fagote: revisdo da partitura com vistas a um estudo da
interpretacdo(1996), de Luis Carlos Justi; e aindsspectos de téxra na musica de Heitor
Villa-Lobos(2003), de Renata Bottiyjma abordagem técnica interpretativa des Valsa para
fagote solo de Francisco Mignongl995) de Elione MedeirgsObras de compositores
brasileiros para fagote sol1999, de Ariane Petrie Choro para fagote e orquestra de camara
aspectos da obra de Camargo Guarni@(11), de Fabio Cury.

Acerca da literatura sobre Villaobos, que tratade alguma formeo fagote, foram
encontrados os seguintes livros que focam a estrutura das AbrBsihianas Brasileiras de
Heitor Villa-Lobos (1971) e Os Choros de Heitor Vilkkobos (1973, ambos de Adémar
Nobrega; O estilo antropofagico de Heitor Vilaobos: Bach e Stravinsky na obra do
compositor (2005), de Gil Jardim. Também foi encontrado um estief@lo em vista a
instrumentacaodvilla-Lobos: Processos Composicioné2§09),de Paulo de Tarso Salles

Para alcancar o objetivo propostiz, 0 apontamento de excertos @aanda das sete
notas que sugerem o dominio de uma habilidade especifica téiciépretativa para o

fagotista. Os parametros utilizados para nortear as discussfes foram retirados dos principais
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métodos para fagote, que se elencam nos seguintes elementos narsicalisc®, sonoridade,
embocadura, respiracdo e dedilhado. m¥odos para fagote de Julius Weissenl{@8s7),
Ludwig Milde (1950) Fernando Oubradougl988) e Gallois (2009)fundamentaram esses
parametros. Através desses métodos e do meu estudo da obras¢opossivel a identificacéo
dos excertos.

InUmeras variaveis deveser consideradas para obter bons resultadqeerformance
dentre eles a palheta, o boeab préprio fagote com o qual se trabal@anstrumento utilizado
para o estudo e apresentacae rexitais foi dfagoteMoosmann(alemao) profissional, modelo
200 com bocaHeckelCC2.

Outras obras foram selecionadas e incluidas no primeiro recital e no recital de defesa,
exigidos pelo Programa de PGsaduacdo em Mduasica da UFG. Essas obras apagsent
semelhanca e contraste de estilGieanda e evidenciaram 0s aspectos técniterpretativos
para as discussOes levantadas. As obras estilisticamente semelhantes Blachmnas
brasileiras n°6para flauta e fagot€1938) Trio (1921)para oboéclarineta e fagoteQuatuor
para flauta, oboé, clarinete e fagof#928, e oDuo para oboé e fagotd 957 de Villa-Lobos
A obra estilisticamente contrastante folSanata en Sib maior para fagote e violoncelbe
Mozart

Este trabalho esta organizado saguintes partegibordagens técniceinterpretativas
I expdese conceitos sobre a técnica, interpretacdo musical e o termo {éteipoetativo;O
fagote e seuslementos técniceinterpretativos com vistas a performance da&Ciranda das
sete notag concetuase e discorrse sobre os elementos musicais que nortearam a pesquisa,
com base nos métodos péagotede Julius Weissenborn (1887), Ludwig Milde (1950), Fernand
Oubradous (1988) e Pascal Gallois (2009) sendo eles: articulagdo, sonoridade, embocadura,
respiracdo e dedilhadd Ciranda das sete notas expdemse alguns dados histéricos, uma
breve discussdo sobre a obl®m comogravacoes, edicdes e uma diaséstrutural que
facilitou o estudo danesmajAbordagens técniceinterpretativas na Ciranda dassete notas
apresentse uma discussdo dos excertos selecionado€idada das sete notaa luz e

organizacdo dos elementos técritrpretativos fundamentados anteriormente.
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2. ABORDAGENS TECNICO-INTERPRETATIVAS

Para que seja possivel a comps&®do terno técniceinterpretativo,se faz necessario a
definicdo isoladalo que compde o termo: a técniea interpretacdoAinda que este trabalho
ndo tenha como objetivo discutir sobre as diferentes formas de pensar técnica e interpretacao,
algumas defiides de personalidades musicais que ja escreveram sobre 0 assunto precisam ser
levadas em consideracéo.

Heideggen(1997), emA questéo da técnicapresenta algumas consideracdes que sao de
suma importancia para a definicdo e compreensédo da técnicatoQetex o leitor a afastare
das conceituacdes habituais para entdo pensar a esséncia da técnica. Dentre elas exponho a
seguintes: os artefatos técnicos vem resolver probleasdegger faz alusdo a necessidade do
pensamento do conceito de técnicaaecomo um direcionamento do caminho, para se alcancar
algo (p. 379; a técnica ndo € um simples meio, € uma forma de descobrinientoa
possibilidade de salvar e descobrir todo o ambito da esséncia e da verdadeem deve se
ater a um relacionamento livre com a técnica, com pensamentos capazes de direcionar a sua
esséncia (p. 376k técnica tudo tem a ver com a disponibilidadegue visa tornar algo
disponivel- portanto se torna necessario pensar a tépeitaque ela é e também pelo que a sua
conjuntura cria e possibilita.

Portanto, a técnica seria tudo aquilo que realizamos e desenvolvemos em nossas praticas
de atividade diarias a fim de alcancarmos um objef\vtiecnica pode ser pesquisad&dida e
desenvolvida. Embora isto seja possivel, ndo € necessario estar consciente da técnica para se
chegar ao objetivo a qual a mesma leva. Isto é, existe a possibilidade de pessoas com tamanha
aptidao para interpretagégesenvolver sua arte sem antes ter pns@s problemas técnicos
gue haveriam de existir na préatica de tocar um instrumento.

Para nos instrumentistasa técnica envolve tudo aquilo que precisamos dominar na
relacéo existente entreperformere o seu instrumento: 0 caminho que percorremasexguor a
nossapropriaarte expressar nossa musicalidasl@lcancanos o resultado que almejamos em
nossas performanseum compromisso entre o processo de preparagdo e a finalidade a que
devera servir. Com isso, a ideia de algo com fim em si prOpudpicte pela técnica, nao faz
sentido. A finalidade é a interpretacao.

Sobre interpretacdo, destaco a ideia apontada por Laboissiere (2007) que definiu o termo

interpretacdo musical como
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atividade recriadora, na medida em que a mUsieate da producdqeformancee
recepcdo individuais, arteubordinada a diferentes fatores sociais, ideolégicos,
estéticos, historicos e outrdscaracterizese pela impossibilidade de reconstituir sua
origem legitima, ou seja, qualquer outra imagenestabilidade (p.16).

A interpretacdo, como atividade recriadora definida acima, ndo tem possibilidade de
representar a origem legitima da obra. Estaria ainda, a interpretacdo musical, a cargo de um
i nt ®r prete que n«o $eo ttwpo,sea fodraEE, suacidgdn, hsaar de
psicologia, seu momento hist-rico, seu incon

Abdo (2000), no artig&xecucadhterpretacdo Musical: uma abordagem filosoéfickz
gue N a [ e Yani c a sobre i nterpret aireivo, a® a
congenialidade, a sintonia que o intérprete deve ter com ela, para podela cotwé como
perfei-«0 est8tica, mas CcO0mo amnregsaexposicaaltardae Vv i
se funcdo e dever do intérprete ndo somente a execugddambém a aplicacao intelectual e
conhecimentos sobre obra e autor para chegar a uma interpretacdo plausivel e ancorada em
fundamentos que possibilitem e exprimam uma interpretacéo.

Abdo discorre ainda dizendo que

a obra e o intérprete sdo, pois, ossduolos fundamentais da relagéo interpretativa.
Apresentanse eles intimamente unidos por um vinculo dialético essencial, em virtude
do qual ndo se pode falar de nenhum dos dois fora dessa relacdo: a intencionalidade do
intérprete, sendo ao mesmo temp@ak receptiva, s6 se define como tal em contato
com a obra; a intencionalidade da obra, por sua vez, s6 se revela quando a
intencionalidade do intérprete a capta como tal (p. 20).

Aqui, a autora apresenta o0 conceito da relagéo intérprete obra, da iqt&iprete tem
plenas condi¢cdes de adquirir, no resultado desta relacdo, uma perspectiva e possibilidade
interpretativa para a obra.

Apoés a visualizacdo dos conceitos dos termos isolados, podemos claramente ter uma
conceituacdo do termtécniceinterpreativo. Poucos autores fizeram uso de definicdo Unica
para o ter mo, mas muitos escreveram sobre es
da escrita era a performance e ndo a técnica eversa. A exemplos desses autores temos
LaboissiereGuerchéld e Heidegger.

Laboissiére (2007) quando ainda tratava de interpretagdo escreveu que
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o performer, de um modo geral, deve possuir uma técnica capaz de sustentar sua
habilidade expressiva, e esta deve revelar um intérprete criativo e origomisiaicao
do produto, haja vista o fato de a arte da interpretacdo ganhar corpo darante
performance (p. 31).
Para a autoraa técmca do performerdeve atender a sua performance, construir e
contribuir para o resultado e possibilitar a expressédo donete. Seguindo ainda este mesmo
raciocinio, Guerchfeld (2004), falando de interpretacdo, afirmou que o intérprete € um

pesquisador, no qual o seu preparo técnico também resulta de um preparo intelectual.

a decodificacédo e a interpretacdo de um textsioal, em todos os seus niveis, e 0
preparo técnico para a realizagdo instrumental resultam... de profunda elaboracéo
intelectual. O intérprete transita ao natural por esses caminhos como parte integrante de
sua atividade; é, portanto, e pela sua prépdatureza, um pesqaidor, no sentido

amplo do termdp.14).

Heidegger, quando tratou sobre técnica, expds uma teoria de irredutibilidade: a
impossibilidade de desvincular na arte, a obra do artista, owetisa.

Esses conceitos corroboram a ideia deesar 0 pensamento de que a técnica tem um fim
em si sO, principalmente no que tange ao ensino da performance. Desvincular o ensino da técnica
(controle do movimento, relacdo tensdo/relaxamento, consciéngiaralp) do fim a qual &
proposta (interpretacap € uma pratica comum entre professores de instrumento para
automatizacdo de determinados movimentos na busca do virtuosismo. Por outro lado, como
afirma Burns (2004), professores ensinam a resolver problemas técnicos tocando musicalmente,
mesmo exerciciodiarios ou escaladla area da pedagogia da performance, a demonstracao por
parte do professor, da ligacdo entre a técnica e a interpretacéo, é reflexo de uma atitude de um
performer consciente de sua responsabilidade como intérprete.

O aspecto temporala interpretacdo musical, ou seja, o significado representado pela
notacédo e a intencdo oriunda de um contexto, surge por meio de acgbes consecutivas. A
habilidade de controlar essa intencdo através de cada uma das acbes € a técnica. Portanto,
investigar & acdes possibilita conhecer os processos que constituem a t&dmcade domina
la para a realizacao da interpretacao.

Evidenciase, na interpretacdo musical, a necessidade de estabelecer uma estreita relacao
entre o inicio, o processo e o resultadualfi Nesta relacdo, temos a consolidacdo do que
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constitui o técnicanterpretativo: usar a técnica que se aplica ao instrumento para alcancar 0s

efeitos, dinAmicas, articulages e outras exigéncias de uma obra especifica ou de um compositor.
Através dest definicdo e com base na leitura e vivéncia dos métodos para fgtited

for bassoon1887) de Julius Weissenbor25 Studies in Scales and Choid950) de Ludwig

Milde; e Enseignement Complet du Basg@888) de Fernand Oubradoudlee techiniques of

Bassoon playing2009) de Pascdballois bemcomo o estudo dabraCiranda das sete notas

de Heitor VillaLobos listo os parametros que norteardo as discussfes t@tarpoetativas:

articulacao, sonoridade, embocadura, respiracao e dedilhado.
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3. O FAGOTE E SEUS ELEMENTOS TECNICO -INTERPRETATIVOS COM
VISTAS A PERFORMANCE DA CIRANDA DAS SETE NOTAS

Os elementogjue nortearame sistematizarana pesquisasdo conceitos musicais que
caracterizam a performance ao fagote: articulagdo, sonoridade, embocadura, respiracdo e
dedilhado O dominio por parte do fagotista dessémmentos possibilita interpretacdo de
estilos diferenciadg&ssociadoa um compositq periodoou contexto especifico.

Os elementosarticulacéo, sonoridade, embocadura, respiracdo e dedilh#@o sdo
independentes. Ao contrario, estdo correlacionados e estabelecem uma interdependéncia da qual
um viabiliza o outro. No entanto, para a melbompreenséo e fundamentacdo dos mesmas, fez
se necessario aqui a abordagem focalizada em cada elefainébanto, é importante lembrar
gue a embocadura, respiracéo e dedilhado sdo artefatos que quando associados entre si permiten
ao fagotista modificas sonoridade e a articulagdo em prol de suas decisfes interpretativas.

Para o melhor entendimento dos textos a seguir, se faz necessério algumas definicdes de
termos relevantes que foram utilizados no texto e que se encontram no glossario ao final do
trabalho. Séo eles: volume de ar, calibre, pressdo de ar, fluxo de ar, coluna de ar, dedilhado

natural e dedilhado alternativo.

A articulacdo ao fagote

A articulacdo é um dos elementos musicais mais marcantes e caracteristicos do fagote.
Por se tratar de um instrumento grave, possui a necessidade do pensamento exacerbado das
articulacdes, justificados pela frequéncia a qual as notas emitidas por taimémstos séo
produzidas. Os aspectos que envolvem este topico sdo: emissdo das notas; diferentes articulacdes
ao fagote; articulacdo em diferentes niveis de dinamica e regido do instrumento; e manutencao
da projecao sonora do instrumento em diferentesubatiées e regioes. Estes topicos se fazem
necessarios para as discussoes sobre a interpretacéo ao fagote.

Sobrearticulacdo de um modo geral, Doura@@008, p. 32pefine como a

maneira de emitir ou atacar uma ndfaresponsavel pelo fraseado musical, e fica na
maioria das vezes a cargo do intérprete. H4 quem entenda de maneira semelhante a
gramatica, referindge por analogia ao papel das consoantes sobre as vogais, quanto a
forma de gaque das notas: ta, da, ra,
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A importancia desta definicdo esta no aspecto comparativo com a gramatica. Ao se
comparar a articulacdo com o papel das consoantes sobre a vogal, #sealyiga a fala, e
seguindo por esta analogia a articulacdo na pratica musicala@rid;, en como as notas sao
emitidas.

Fragmentando o processo de emissdo de som no fagois os seguinteslementos
envdvidos: embocadura, linguar e palheta Apds o posicionamento da embocadura, que nao
deve pressionar demasiadamente a palheta e nenfresia, usamos o ataque com a lingua (ou
golpe de lingua) na palheta e, imediatamente, o ar. Qualquer ineficiéncia nesta relacdo ataque
ar, como um ataque preciso de lingua sem o imediatismo do ar exevdeg isto €, a presenca
do ar sem um ataque ghalheta, acarretara em falhas na producédo do som. Alguns problemas de
emissdo, como falha nas notas graves ou dificuldades de articulacdo, podem estar relacionados a
resisténcia da palheta ao ar e a vibracéo, ou ainda, problemas de vedacéo das papstitiv@s
nas chaves do instrumento. Problemas estes que, as vezes, podem sem compensados pelc
fagotista, ajustando a embocadura, a quantidade de forca empregada no ataque de lingua e a
pressdo do fluxo de ar, mas que ndo representam deficiéncia naquelgsog basicos de
emissdo de som (embocadura, lingua e ar).

A orientacdo encontrada mdethod for basson (1887) de Julius Weissenbdr(1837
1888), para a producdo do sonpata que o atague na palheta seja como a pronuncia das silabas
TU ou DU e o editor orienta que nuca se deve iniciar com som com 0 peito, como se
estivesse dizelo HU, mas simcom um ataque de lingd4FISCHER apud WEISSENBORN,

1930, p.4)Esta observacao evidencia a necessidade do uso da lingua para os ataques e uma boa
producdo do som no fagote.

Existem diferentes formas de atague para a emissdo do som, como podemos observar
através dalefinicdo apresentada no Gros@bre articulacadia separacdo de notsscessivas a
partir de uma, individualmente ou em grupos, porperformer e a maneira pela qual isto é

feitod ¢ (p.86). Os ataques ditos como simples, acontecem quando as notas sdo produzidas

2Fagotista principal da Orquestra de Leipzidgre 1857 4887, professorde fagoteno Conservatorio de Leipzigm
1882elembrado principalmentgor seus trabalhos pedagdgicos para o fagote.

Bl ow and say fAtuodo or Aduo. Never start a tToaduwwdoby bl
minha.

“AThe separation of sucessive not esrmdrrandine maneerimwhich her ,
t hi s ii Jraddgdonanba.



34

buscando a pron%ncia de s2labas iniciadas ¢cc¢
duplos, ou seja, quando se faz neées a emissdo das notas com um ataque sucessivo de lingua
e garganta, sdo ensinados com pronuncias ¢cbfGA ou DA-GA, por conta da velocidade
desta emissadla ainda os ataques triplos, aos quaisseSaA-CA-TA, ouDA-GA-DA. Ressalta
se que a articug@o pode variar de acordo com a posicdo da lingua na palheta e conforme o
fagotista melhor se adaptou ao seu instrumento e a sua palheta. Gallois confirma dizendo que
fi @da fagotista tem a sua propria prondncia esegunentemente toca com um aceguie poe
ser atribuido & sua cultura partic@dr(2009, p.9).Em minha experiéncia pessoal, a adaptacdo
ao instrumento para a articulagd®m como o0 posicionamento, €&l com a extremidade da
lingua atras dos incisivos superiores. O contato com a palheta, na maioria das vezes, vem do
apice da lingua.

Os métodos de fagote apresentam exercicios a fim de incitar o aluno na obtencdo de
diferentes articulacées no fagote M@thod for Bassoofl.887)° de Julius Weissenborn, aborda
0 topico articulagdo desde as primeiras licbes. Os exercicios aparecem debfstante
especifica para a finalidade ao qual preteswleque o aluno desenvolva habilidade. Nos
Exemplos 1 e 2 mostrados abaixo, pog® notar a preocupacdo do editor em garantir a
compreensao da proposta do exercicio. Além do texto, frequentementéraamos a notacao
musical que representanmo cada nova proposta deve sdéw Exemplo 1, estda proposta de
Weissenborn para a producéostaccatoe noExemplo 2 o portato.

5|’Every bassooni st has his own pronunciation and conse
par ti culidraducda mithar e 0

® Ressalto que minha edicdo de referéncia deste método é de Carl Fischer e revisada por Fred Bettoney, publicada
pelaNew Etarged Edition acrescida dé&cales ExercisefAlmenraeder) Scalesand ChordStudies(Milde), 50

Bassoon Studie®p. 8, Vol. ll(Weissenborn) e por fim uma edicdoAledante Rondo Ungare$@/eber)
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Staccato-
The dot () designates the soft, the point (v) the
sharp staccato. The latlter is very frequently writ
ten in the following manner:

Staccato-
Der runde Punkt () bezeichnet das weiche , der
spitze (v) das scharfe Staccato. Das leziere
schreibt man sehr hdufig auch folgendermassen:

Exemplo 1: Staccatgtexto explicativo e exercicio pratiddethod for Basson Julius Weissenborn. Licao I,

p. 12.

Das Portamento, welches man mit Punkten und
Bogen«.= ...» bezeichnet, ist ein getragenes, mehrdem

The portamento, which is indicated by points
and fies: (T .. ) is a sustained, legato -like stac -

—

Legato dhnliches Staccato, Bei dieserVortragsweise
sind die einzelnen Tone sehr weich anzugeben, aber
nicht wie beim Staccato kurz abzustossen.

cato. In rendering this the single tones are to
be played very softly but not broken off shortly as
in staccato.

Exemplo 2 Portato, texto explicativo e exercicidlethod for Bassoh Julius Weissenborn. Li¢éo [>0.22.

Estes exercicios, apresentados por Weissenborn, propiciam ao aluno identificar
fisicamente quais as oessidades para a producdo de diferentes tipos de articulagdo. As
mudancas fisicas necessérias para tais execu¢des compreendem mudancas sutis ha embocadur:
forca concentrada na lingua e o controle da canalizacdo do ar na palheta. Como ja dito, existe a

necessidade do fagotista exacerbar suas inten¢cdes no que se refere a articulacao, pois
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as notas graves sao relativamente lentas em articulacdo, parcialmente porque é
necessario mais tempo para que se perceba a forma mais lenta das ondas de frequéncia e
parcialmente em parte porque é necessario mais tempo para colocar em movimento
regular as massas maiorde ar [...] Assim, o trombone&y fagotee o contrabaixo
geralmente sd0 menos incisivos que o tromméteé e violind (Grove, 2002p.87).

Assim, 0 aluno precisa encontrar um constante equilibrio na relacdo entre os elementos
utilizados para a emissdo do som: embocadura, lingua e ar, pois isto possibilitara o fagotista a
conquistar diferentes articulagdes no instrumento, sobretudo os acentossdiverso

Esta consideracdo auxilia também os conceitos sobranaitencdo da projecdo sonora
do instrumento erdiferentesarticulacdespois o fagotista deve se ater para uma boa respiracao
e ainda o tempo de propagacao das notas, quando na execstzxakou portato.

Ludwig Milde® (18491913)viabilizou avancos técnicos consideeis ao fagotista. Em
seu meétod@5 Studies in Scales and Chofd950) inseriu diversos exercicios dos quais o aluno
pode desenvolver habilidades relacionadas a obtencéidetdentes articulacdes.sCresultados
podem ser potencializados quando o fagotista, por autonomia, toma diferentes decisdes para
desenvolver os estusoDurante os estudos neste método, o fagotista pode realizar variadas
articulacbes em diferentes temgasetronomo) e ainda acrescer suas proprias ideias sobre suas
dificuldades a fim de melhorar ou mesmo identificar suas possibilidades de articulacdo para
interpretacdo ao fagote. Nexemplo 3 a seguir, estd um excerto de um estudo do Milde no qual
notasea proposta para os estudos intercaladokegito e staccato Podese observar também
gue Milde faz uso de toda a extensdo do instrumento através da clave de D¢; frequentemente

utilizada para a regiao tenor do fagote.

"fBass notes are relatively slow in articulation, h
waveforms of slower frequency and partly because more time is requiraat tot@ regular motion the larger
masses of air [...] Hence the trombone, bassoon adn double bassare generally less incisive than the trumpet, oboe

and vii Toabucéo tinha.

®N&o se tem grandes informagdes sobre a vida e obra de Milde, mas ¢é inerebsarvar que ele e Julius
Weissenborn sdo contemporéneos, e apesar de haver nascido em Praga, sua morte foi datada na Alemanha, em ume
regido proxima onde também faleceu Weissenborn.
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Exemplo 3:Estudos intercaladosedegatoe staccato Method for Basson Ludwig Milde. Exercicio 3, p. 91.

Quanto adegatg aravés do estudo lento, pede perceber quais as peculiaridades de
cada regido do instrumento. Costuseater na regido tenor no fagote, afinacdo baixa se
comparada as oitavas mais graves. As devidas compensacfes de ar, pressao e sonoridade, um;
vez idenificadas e realizadas com éxito, contribuirdo para a articulagcdegatonessa regido.

Os exercicios de Milde possibilitam tanto a identificacdo e compensacéo Ipgedomuanto a
versatilidade e flexibilidade em alternar de uma articulacéo a outra.

Para continuidade e a progressdo quando falamos da constante busca pela evolucéao,
manutencdo e refinamento desta questdo elementar que se refere a articulagdo, temos ainda o
método deEnseignementomplet du Basso(i938-39) de Fernand Oubradotig19031986.

Através deste método o fagotista pode executar e desenvolver articulacdes em toda a extensao do
instrumento. Como se observa a seguir,Bxemplo 4 Oubradous sugeriu em seu método

diferentes modelos de articulacao e ritmos. O autor orientou o fagopstticar as escalas e 0s
exercicios com diferentes articulagdes e ritmos em varios andamentos no metrérigne:

72,v=841=100(p. 2)

°Fagotista, compositor e regente francés. Foi solista da Socied@dmckrtos do Conservatério de Opera de Paris
e escreveu o Métodenseignement Complet du Basson.



38

Articulations ternaires m”w“la‘twn” |ﬁythmes
ll T
et Rythmes } éf,:ﬁ‘gﬂ/g
Articulation
and Rhythm % bmalres [ Articulations Il Rythmes

Exemplo 4: Os diferentes modelos de articulacédo e ritmBaseignement Complet du BassmnZ Fernand

Oubradous.

Portanto, os exercicios contidos nos métodos mostrados anteriorrivtEtbed for
Bassoon25 Studies in Scales and Choml&nseignementomplet du Bassorsdo capazes de
conduzir o fagotista ao desenvolvimento das articulacdes em diferergessdd dinamica e por
toda a extenséo do instrumento.

Embora a articulacdo sofra com outras variaveis como palheta, acustica da sala de
concerto e ressonancia do instrumento, o fagotista pode controlar a projecdo do som durante a
execucdo de quaisquerianiacdes. Por exemplo, para que haja clarezataxcatona regiao
grave do instrumento, os ataques precisam ser realizados com maior precisao, isto é, mais ataque
de lingua com maior quantidade de ar. Tddela 1 demonstro a forma como frequentemente
perso as articulacdes estaccatoem diferentes regides sonoras do instrumento. Essas maneiras
de emissdo associadas a um bom controle de ar contribuem para a manutencdo do som,

sobretudo quando ha a imposicacsthccato

Tabela I Articulagcbes emstaccatoem diferentes regides sonoras do instrumento.

Regido do fagote Staccatosimples Staccatoduplo
Grave TO TO-CO
Médio TA TA-CA
Agudo TE TE-KE

Agudissimo TI TI-KI

Quando h& a escrita estaccatoque transita por diferentes regides do instrumento, o
fagotista pode escolher, segundo as suas as habilidades, a pronincia mais satisfatéria. Durante a
execugao, sua preocupacao sera entdo manter o sopro constante e igual em toda a extensac

usada, para gunao haja diminuicdo da dinamica ou da projecédo do som.
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Assim, o efeito da consoante na palheta permite a explosédo e a precisdo do ataque na
emissdo do som, enquanto a vogal permite a ressonancia da nastacsato Quando
associadas, em estudo ou perfance, aos outros elementos musicais tais como embocadura e

respiracdo, o fagotista podera execstaccatgpor toda a extensao do instrumento.

A sonoridade do fagote

O fagote tem uma extensdo bastante considera\mli(Sol#s), por essa razaornase
fundamental o fagotista buscar pelo aprimoramento da sonoridade e da projecédo, sendo assim,
com grandespossibilidads utilizacdo Para queo fagotista faca uso deste elemerde faz
necessario dominio sobre os mais variados timbres, registéosieas. Dentre esses aspectos,
destaco a projecdo e qualidade na producdo do som nos diferentes registros do fagote; a
flexibilidade do som; a obtencdo de diferentes timbres na sonoridade caracteristica do
instrumento e a manutencao da qualidade somordiferentes tipos de articulagdo no fagote.

A iniciacdo no fagote se da pela regido média, pela maior comodidade que o aluno pode
encontrar na execucdo das notas dessa regido. Para o fagotista e professor fagote Ronaldo
Pacheco, uma vez bem estabelecidalacdo entre som e afinacdo nesta regido, ‘serentao
possivel a construcdo desses mesmos elementos (sonoridade e afinacdo) nas demais regides dt
fagote®.

Sobre afinacdo, se faz necessario uma observacdo: a regidao do tenor do fagote,
frequentementeapresenta afinacdo mais baixa quando comparada as oitavas mais graves do
instrumento. Para que esse problema seja resolvido, primeiro pge@star certo de que regido
precisara ser trabalhada, podendo ser as demais oitavas graves que estao ditas auatpio
mais aguda baixa. Seguindo a recomendacao do professor Ronaldo Pacheco (regido média como
referéncia), podse entdo executar exercicios de oitavas em legato (partindo da oitava inferior
para superior e vieeersa), em tempos lentos e comuxiio de um aparelho afinador. Dessa
forma, podese identificar e resolver problemas na sonoridade, embocadura, respiracéo e,

consequentemente, afinagéao.

19 Ronaldo Pacheco é professor do Instituto Baccarelli e primeiro fagote na Orquestra de Santo André e fagotista
aposentado do Theatro Municipal de S&o Pdt#sas informacdes foram passadas durante as minhas aulas com o
referido professor enquanto aluno no Instituto Baccarelli.
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A producdo do som no fagote € resultante da associacdo da embocadura com o fluxo de
ar e devese enontrar a pressao ideal na embocadura que confira liberdade a palheta, para que
eda responda coerentemente ao timipue o intérprete obter. Para a regido grave, costema
fazer uso de menor pressao labial com um fluxo moderado de ar. Ressgita, emira a
pressédo seja reduzida, existe uma musculatura facial ativa mantendo a forma e transferindo
relativa tensédo dos labios para palheta. A regido média, de execucdo mais facil e aquela que o
aluno é iniciado no instrumento, exige uma embocadura mais, foone 0 mesmo fluxo de ar.

Para os registros mais agudos, a embocadura vai adquirindo, a cada oitava, maior pressdo na
palheta com maior pressao no fluxo de ar.

Existe ainda, uma grande dificuldade em manter uma boa sonoridade e proje¢éo por toda
a extensa do instrumento. Podemos encontraiMiethod for Bassoi1887) uma breve citacao

sobre a sonoridade peculiar do fagote:

ndo ha outro instrumento queomo o fagoteseja capaz de produzir tantas cores e
efeitos. Sua posicdo como baixo das madeiras éestipnavel, é sonoro, melédico, e
seu registro grave o moa praticamente indispensaveft (FISCHER apud
WEISSENBORN 1930).

Este tépico é bastante complexo e pode ser resultante de uma infinidade de assimilagées,
informagbes e experiéncias que sao addpsr durante a vivéncia musical. As referéncias
musicais, atuacdo profissional, forma de manipular e confeccionar as palhetas (no caso das
palhetas duplas) sdo exemplos de fatores que podem influenciar consideravelmente as variacdes
de timbre e intensidad@lém da influéncia da propria escola a qual o aluno faz parte, como

afirma Gallois

Todas as varias escolas de fagote evoluiram ao redor do mundo desde o século 18, com
um ponto em comum: cada um tem desenvolvido gradualmente um fraseado e
sonoridade pdicular para o fagote a tal medida que, hoje, é possivel reconhecer uma
escola especifica de fagote, e por vezes seu pais, por simplesmente owviidad®no

volume e o fraseadt (2009, p.8).

“fiThere is no other instrument productive of so mdifgrentstone colors, and effects, as the basson. Its position as

the bass of th woodwinds is unquestioned; its sonorous, mellow tone in the low resgister makes it practically

i ndi s p eTradaciolmaida.

2HAlll the various schools of playing that have evolved around the world since the 18th century share one point in
common: eaclinas gradually developed a particular phrasing and sonority for the basso@uch na extent that

today, it is possible to recognize a bassoonist’s specific school and even sometimes her/his country by simply
listening to the sonority, volume, and phras § Tradugdo minha
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Ha outrosaspectosque podem ser considerados com relagdproducdo ddimbre.
Frequentemente omee t er mos como fAbril hante, escur o,
Efetivamente, uma boa palheta possibilita flexibilidade sonora e diferencas na projecdo do som,
mas o fagotista deve se atentar para outras variaveis, como ressonancia. Para o fagotista
Benjamin Coelh®’, uma boa sonoridade e ressonancia podem ser alcancadas ao pensarmos em
diferentes vogais na emissao do som. Para a regido grave do instrumento, utdizangas
noo, para o m®di o AHAAO0, para o agudo WAEO, e
gue houve maior facilidade para a emissao das notas, maior igualdade sonora por toda a extensao
do instrumento e maior controle de afinagdo com mais podai@ de dinamica, resolvendo
assim grande parte dos problemas relacionados a sonoridade e projecéao.

A relacdo existente entre sonoridade e 0s elementos musicais respiracdo e articulacao,
contribuird @ra a manutencéo da qualidade sonora em diferentesdigparticulacdo no fagote
Uma boa respiracéo inclui inspiragédo, expiragao, controle de fluxo e pressédo do ar (abordo este
topico mais adiante). Esta, evita tensdes musculares e possibilita a sustentacdo das notas
promovendo, assim, através da coluna deum fluxo constante no interior do instrumento.
Desta forma se obtém uma sonoridade sobre a qual o fagotista pode desenvolver controle. Ja
para manutencdo do som sem diferentes articulagbes, consegui alcancar bons resultados
praticando como sugerido pejwofessor Ronaldo Pacheco, padronizando a sonoridade e as
articulacbes como soam na regido média do instrumento. Esta referéncia, associada ao estudo de
comparacao e imitacdo nas demais oitavas do fagote, possibilita igualdade sonora nos diferentes
registos do instrumento e em diferentes articulacdes.

O dominio destes aspectos supracitados direciona o fagotista para uma boa producéo,
qualidade, manutencdo e flexibilidade do som. Esse dominio permite escolhas cabiveis em
relacdo a sonoridade que podera ser utilizada para uma interpretacéo, considaiandis v

como a regiao sonora do instrumento, o contexto musical ou a instrumentagéo de uma obra.

A embocadura para o fagote

A embocadura é o principal contato do instrumentista de sopro com o seu instrumento.

Para o fagotist&/onk, fiembocadura signifec tudo o que se faz com o posicionamento de sua

'3 Comunicag&o oral durante masterclass de fagote no 17° Festival de Musica de Santa GEMUSC.
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boca, e isto inclui ndo somente a posi¢cao do rostanandibula, mas também a tens@o nos
| 8bi os e a f &.r(20@7, pd%2) Os aspettosdqaeose fazemcessarios para a
construcdo da embocadura sao: forma, musculatura e controle de [eds@@ esteja descrito
abaixo um modelo padrdo de embocadura, contido nos métodos tradicionais de fagote, ressalta
se que existem inumeras possibilidades e moldesmdmcadura, que sdo aplicados de acordo
com a fisiologia do fagotista e a palheta que se utliza. Além destas duas variaveis,
constantemente nos deparamos com a necessidade de diferentes efeitos ou timbres exigidos,
sobretudo, pelos compositores conterApens. Esses quesitos nos levam a busca constante de
novos moldes, tanto de palheta quanto embocadura e dedilhado para alcancar novos timbres ou
efeitos.

O formato basio de embocadura é aquele cuj@kios envolvem os dente€) maior
apoio da embocadura soncentra no labio quepousa sobre a lamina superienquanto a
mandibula fica responsayebr modelar a embocadura como a prami@da v o g a | noo.

O modelo ideal de embocadura trazido nos métodos de fagote € dédaraal:

Figura 1: Modelo deembocadura de fagote apresentada no método de Gallois (2009, p. 21).

Ressaltsse que, embora este seja 0 modelo ideal apresentado no método, a embocadura
sofre modificacbes quando efetivamente se toca o fagote, sobretudo, quando se tem a
necessidade de ty resultados especificos. Existem variacdes deste molde de embocadura que
os fagotistas optam por fazer, ora para melhor execugcéo das notas em determinada regido, ora

para devidas compensacfes que se fazem necessarias ao fagote. Cada um tera derdesenvolv

“SEmbouchure means everything to do with the positio
cheeksand jawbutal$oi p t ensi on JaTmaducdnimintea. st rengt ho
















































































































































