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RESUMO

A presente pesquisa apresenta uma investigacéde aqimatica pedagdgica da pianista
Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonca e aplicacashecimentos adquiridos na

construcdo interpretativa da performance da obna gaano Improviso n°2 do

compositor brasileiro Camargo Guarnieri. Tal inigggtdo realizou-se através de
guestionarios e entrevistas com alunos da piar@satrabalhos de Morales (2010) e
Kaplam (1987) ofereceram embasamento tedrico duaidio variaveis e fundamentos

que nortearam a pesquisa. No decorrer das enasvigtou claro que, apesar das
respostas apresentarem equidade, a professorazgrar na aula de cada um, a
necessidade primordial daquele aluno. No processgreparacdo da obra, as praticas
de Belkiss resultaram em uma performance minuctgosaidadosa. A seguranca da
metodologia de memorizacdo, definicdo de toque elesfase de leitura da obra, o
autoconhecimento sobre relaxamento/controle muscela ouvido atento para

desenvolver a qualidade sonora foram fundamentesagseguraram tal performance
minuciosa e cuidadosa. Portanto, a eficacia daagdo das praticas pedagdgicas de
Belkiss corrobora os tantos depoimentos de crigcakinos de sua competéncia como

pianista e professora.



ABSTRACT

This research presents an investigation into tleagegical practices of the
pianist Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendonca apglies the gained knowledge in
the construction process of the interpretation loé piece for piano“Improvisation”
No. 2 by Camargo Guarnieri. This research was ezhrout through questionnaires and
interviews with her students. The works of Mora[2810) and Kaplam (1987) offered
theoretical framework describing variables and amedntals that guided the
research. During the interviews it became clear tithough many responses were
similar, Belkiss prioritized each student’s pafacuneeds. In the preparation process of
the piano piece this author summons up this expesian a careful and detailed
performance realization. The solid methodology oénmorization,defining the piano
touch during the initial process of reading the kyathe self consciousness about
relaxation/muscle control and attentive earto tgvéhe sound quality are
fundamentals that ensured such careful and detadedlzation. We conclude by
asserting that the success of the implementatiolBeliiss” pedagogical practices
corroborates the testimony of so many critics anddents that Belkiss was a

competent pianist and teacher.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GAOIAS
ESCOLA DE MQSICA E ARTES CENICAS
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM MUSICA

APRESENTACAO ARTISTICA

PRIMEIRO RECITAL

Paul Hindemith (1895-1963)
Oito Valsas para Piano a Quatro Maos.
Ana Léia Nunes Nascimento
Lidia Oliveira Fialho

Gabriel Fauré (1845-1924)
Dolly Op. 56 para Piano a Quatro Maos.
1-Berceuse
2-Mi-a-ou
3-Le Jardin de Dolly
4-Kitty Valse
5-Tendresse
6-Le pas Espagnol
Ana Léia Nunes Nascimento
Larissa Paula Arantes

Gabriel Fauré (1845-1924)

Poéme d’'um jour: Reencontre
Toujous
Adieu

Ernani Braga (1888-1948)
Séao Joao Da-Ra-Réao
Daniele Nastri, canto
Ana Léia Nunes Nascimento



NOTAS DE PROGRAMA
OITO VALSAS DE HINDEMITH

O conjunto de oito valsas tem como titulo: “Trésnmas bonitas na Floresta Negra”.
Foram escritas durante um feriado em que Hindepadsou em um hotel dentro da
Floresta Negra, que se situa no sudeste da Alemahp@sar de o compositor
apresentar caracteristicas inovadoras em suas, @btr@ascomo uma das caracteristicas
principais o atonalismo, essas pecas fogem deatatieristica, porém apresentam uma
harmonia bastante densa. A peca mostra a deseravdiuHindemith ao compor uma
obra utilizando técnicas tradicionais, mostrande,qalém de saber lidar com a
inovacao, soube também lidar com o tradicional.

DOLLY

A suite Dolly é uma colecédo de pecas para pianoa@r@ maos constituida por pecas
curtas.Escritas entre 1893 e 1896, a obra é umaryem a uma pequena menina
chamada Dolly, filha de uma amiga de Fauré. As ppoasuem titulo individualmente
e estes sao: Berceuse, Mi-a-ou, Le jardin de Ddliity-Valse, Tendresse e L pas
espagnol.

Uma versao orquestral da suite foi apresentada3fié fior Henri Rabaud, mas sua
versao original é para piano a quatro maos.

POEME D’UN JOUR

Este é um ciclo de trés pecas para voz e pianopasim por Gabriel Fauré em 1878. A
letra de Charles Grandmougin fala do titulo dasc@es. Rencontre,-Reencontro;-
Toujours,-Sempre;- e Adieu,-Adeus. O ciclo contarecum amor que se reencontra
acreditando poder viver um amor eterno, mas aposiesentendimento separam-se
novamente e dizem adeus.

SAO JOAO DA-RA-RAO

A peca foi composta por Ernani Braga e faz parteido: Cinco Cancfes Nordestinas
do folclore brasileiro. As cinco canc¢des séo; OhiKiba, Capim di pranta, Nigue-
nigue-ninhas, Sao-Jodo-da-ra-rdo e Engenho noveega em questdo apresenta um
carater jocoso, e foi baseada em uma cancdo dedwdsstado do Piaui. onde as
criancas cantavam de forma tipicamente regionpétiedo a ultima silaba.



APRESENTACAO ARTISTICA NO X SEMPEM e VIl COMPEEX

Camille Saint-Saéns (1835-1921)

Carnaval dos Animais

1-Introduction et Marche Royale Du Lion

2-Poules te Cogs

3-Animaux véloces

4-Tortues

5-L’Eléphant

6-Kangouros

7-Aquarium

8-Presonnages a longues oreilles

9-Le Coucou au fond dés bois

10-Voliere

11-Pianistes

12-Fossiles

13-Le Cygne

Ana Léia Nunes Nascimento,piano

Lidia Oliveira Fialho,piano

Luciano Pontes,violino I, Cindy Folly, violino Il, Haendel Santos, viola
Moisés Ferreira, violoncello, Ricardo Rodrigues, autrabaixo,

Washington Soares, clarineta, Everton Luis, flautal.uis Henrique, xilofone

Local: Teatro Belkiss Spenzieri Carneiro de Mendong — UFG
Data: 20 de Outubro de 2010

Horario: 14:00 horas.



APRESENTACOES ARTISTICAS NO ESTADO DE GOIAS

Paul Hindemith (1895-1963)
Oito Valsas para Piano a Quatro Maos.
Ana Léia Nunes Nascimento
Lidia Oliveria Fialho

ABERTURA 2° SEMESTRE 2010

Goiania,2 de agosto de 2010
18:30hs
Teatro Belkiss Carneiro de Mendongca da EMAC / UFG

RECITAL CENTRO LIVRE DE ARTES

Goiania, 15 de agosto de 2010
18:00 hs
Palco do Bosque dos Buritis

RECITAL NA EMAC

Goiania, 14 de outubro de 2010
20:00hs
Teatro Belkiss Carneiro de Mendonga da EMAC / UFG

MEDICINA EM CONCERTO ANO IV — SERIE 2010

Goiania,19 de Outubro de 2010
20:30 hs
Teatro Asklepios-Faculdade de Medicina da UFG

RECITAL NA CIDADE DE GOIAS

V Coléquio Filosofia e Ficgao
Goias, 25 de Outubro de 2011
20:00 hs, Teatro Sao Joaquim



APRESENTACAO ARTISTICA-TURNE

Gabriel Fauré (1835-1924)

Dolly Op. 56 para Piano a Quatro Maos.
1-Berceuse

2-Mi-a-ou

3-Le Jardin de Dolly

4-Kitty Valse

5-Tendresse

6-Le pas Espagnol

Ana Léia Nunes Nascimento
Larissa Paula Arantes

W. A. Mozart (1756-1791)
Sonata a Dois Pianos K 448
-Allegro com Spirito
-Andante

-Allegro Molto

Ronaldo Miranda (1948)
Frevo
Tango

Ana Léia Nunes Nascimento

Larissa Paula Arantes

Recital na EMAC-UFG

Goiania; 20:00, 09 de Agosto de 2011 Auditério Belis Carneiro de Mendonca

Recital na Universidade da GedrgiaAthens, 5:00pm,52de Agosto de 2011 Edge

Recital Hall



RECITAL DE DEFESA

Camargo Guarniéri (1907-1993)

Improviso n° 02

Ana Léia Nunes Nascimento

Ronaldo Miranda (1948)

Frevo

Ana Léia Nunes Nascimento

Talitha Monteiro Calixto

Ronaldo Miranda (1948)
Variacdes Sérias - sobre um tema de um tema ddetoate Medeiros
Ana Léia Nunes Nascimento

Lidia Fialho Cardoso

Dmitri Shostakovitch (1906-1975)
Concerto n°2 para piano
Ana Léia Nunes Nascimento

Ana Flavia Frazao



Notas de Programa

IMPROVISO

Foi escrito em 1960, em Paris e Guarnieri teve coljetivo homenagear Villa-Lobos.
A peca apresenta o desenho do baixo e o ambiemtedh@o do Chéro n°5 do
compositor a quem Guarnieri quis homenagear.

A melodia € larga e apaixonada, atingindo momed&grande intensidade sonora e
emocional. E monotematico, apresentando na reegmsima inversdo de registro,
como se um violoncelo retomasse a melodia.

FREVO

A obra foi escrita para piano a 4 maos em noven®rdezembro de 2004, por
encomenda do Centro Cultural Banco do Brasil —dR&ialaneiro, para o projeto: “Do
outro lado do Carnaval”. O Frevo foi dedicado pamduo Maria Helena de Andrade e
S6nia Maria Vieira, apresentando vigor e forma ABSontendo no inicio da parte A
a marcacao “Buslesco”, e adiante “Mais leve e adohaPosteriormente na parte B,
apresenta a marcacao “Malemolente” com andamentseeminima 56 e volta a parte
A. Podemos ver na obra uma variedade ritmica colodias se contrapondo entre o
piano 1 e o piano 2 que denotam as caracteristc&sevo.

VARIACOES SERIAS SOBRE UM TEMA DE ANACLETO DE MEDEI ROS

As variagbes foram compostas originalmente em 189&Hh quinteto de sopros e

transcritas pelo proprio autor para piano a quatéms em 1998, versdo dedicada ao
duo Patricia Bretas e Josiane Kevorkian. Segundoompositor, a abrangéncia

expressiva do tema de Anacleto “ permitiu projetema grande variedade de

abordagens e atmosfera da musica carioca urbansaller seresteiro (e origens
lusitanas), ao espirito ludico, quase circense, lwawlas de coreto do interior do
pais”’(MIRANDA,2002); e na opnido de Tugny (2004.,6p.€ “um refinado panorama

das possibilidades do género piano a quatro maos”.



CONCERTO

Shostakovich compds o concerto No. 2 em 1957, paveasido do aniversario de 19
anos de seu filho Maxim. Seu filho estreou a pegsarmde sua graduagdo no
Conservatério de Moscou.

A peca é mais alegre que as demais de Shostakalich,cerca de 22 minutos e tem
trés movimentos. Foi composto para piano solo,flaésas, dois oboés, dois clarinetes,
dois fagotes, quatro trompas, timpanos, e cordas.



PARTE B: ARTIGO

Belkiss Spenziéri Carneiro de Mendoncga e o Improvisn®2 de Camargo
Guarniéri: uma interacdo pedagdgica e interpretatia.



INTRODUCAO

Ao longo da histéria musical no Brasil, diversasspaalidades se destacaram
como concertistas dentro e fora do pais. Analisandis especificamente o estado de
Goias, podemos mencionar Belkiss Spenzieri Carrd#rdviendonca, cuja trajetoria
artistica, administrativa e pedagodgica tiveram dganimportancia para o0
desenvolvimento cultural da cidade de Goiania eddado de Goias. Sua influéncia é a

de uma personagem marcante.

Como concertista, Belkiss tocou nas nmortantes salas de concerto do pais,
ao lado de grandes orquestras, regidas por renamadestros. Dentre essas citamos a
Orguestra Sinfénica de Minas Gerais sob a batut&atgio Magnani, Orquestra da
Radio Ministério da Educacédo e Cultura com o maestceo Bocchino, Orquestra
Sinfénica do Teatro Municipal de Sdo Paulo sob gémeia de Camargo Guarnieri,
Orguestra Sinfénica do Teatro Nacional em Bragitim o maestro Emilio de Cesar,
Orquestra Sinfonica da USP com Osvaldo Lupi. Aléssal divulgou a musica
brasileira e executou obras do repertério tradaliguianistico iniUmeras vezes no
exterior, sendo sempre agraciada com criticas heo@mdo seu talento e competéncia.
Dos vérios jornais que mencionam Belkiss, cabeadasta critica escrita no jornal

Generaler Anzeiger de Bonn:

Belkiss Carneiro de Mendonca revelou-se pianistendecante relevo
e de temperamento artistico muito pronunciado, esaubmprir com
virtuosismo as paginas programadas. (13/01/1976)

Também gravou para radios internacionais como;s8umande (Genebra),
Radio Difusdo Portuguesa, Radio Nederland (HolariRiajlio Nacional de Viena, BBC
de Londres, e em diversas radios de paises suleames. A convite do Minitério das
Relagdes Exteriores do Governo Brasileiro, realiziiversas turnés de concertos,
divulgando a musica brasileira. Apresentou-se ems R&ranca); Haia (Holanda);
Madri, Sevilha e Barcelona (Espanha); Londres éiggta); Bonn, Heildeberg
(Alemanha); Genebra (Suica); Parma, Mildo e Rortdid); Lisboa, Covilha e Faro
(Portugal); Paramaribo (Suriname); Georgetown (@ayal egucigalpa San Pedro Sula

(Honduras); Managua (Nicaragua); San José (Cos@);RAssuncao (Paraguai); Lima



(Peru); La Paz e Cochabamba (Bolivia); Bogota, Med€ali e Zipacdén (Colédmbia);
Quito e Guayaquil (Equador); México (México); Movitdeo (Uruguai); Buenos Aires,
Santa Fé e Roséario (Argentina); Caracas (VenezuBianinghan e Kansas City
(USA); e Rabat (Marrocos).

Como administradora, liderou o grupo que fundoDomservatorio Goiano de
Musica, atualmente Escola de Musica e Artes Cémiad3FG. Este grupo foi composto
pelo maestro Jean Douliez, Maria Luiza Pévoa da (waria Lucy Veiga Teixeira e
Dalva Maria Pires Machado Braganca. Esteve adrdatdirecdo do Conservatorio por
ininterruptos 22 anos, de 1956 a 1977. Como profassnfluenciou grande parte do
corpo docente que hoje atua em nosso estado, gmujsanto professora e diretora do
Conservatério, ouvia todos os alunos de piano, roeamueles que ndo estavam
diretamente sob sua responsabilidade. Segundo mdeptwm de sua sobrinha
Annunziata, também aluna de Belkiss, “quem néalfaio efetivo, em algum momento

foi ouvido por Belkiss”.

Consequentemente, surge o desejo de investigarhecer a pratica pedagogica
de Belkiss, aplicando-a na construcao interpredadi? performance de uma obra para

piano.

Escolhemos a obra Improviso n°® 2 de Camargo Guaf@BIEXO 1) para tal
experiéncia, dado o estreito relacionamento antisfue Belkiss teve com o compositor.
Também, a pianista gravou a obra supracitada, de&ensina-la a pelo menos um de

seus pupilos e de termos acesso aos depoimentes des

As pesquisas geradas até entdo, contém, principdmam teor biografico
sobre Belkiss, mas ndo discutem suas praticas ¢pgdag. No entanto, estes
contribuem para a compreensao de sua trajetotiariocs e desvendam as raizes de sua

formacgéo.

O livro “A musica e piano na sociedade goiana (189%2)", da autora Maria
Helena Jayme Borges, aborda o resgate da histérensino do piano no estado de
Goias. As informacdes sobre Belkiss constituem ddos biograficos, mas néo
discutem ou apresentam 0s processos de ensinoadsstpi A autora Licia Lucas
juntamente com Marne Serrano Caldera no livro “A&xdogia do Piano” descrevem a

trajetéria de pianistas desde o surgimento dounstnto piano-forte. Eles dividem tais



pianistas em arvores genealdgicas partindo de NjaZkmenti e Beethoven. A partir
dai, mostram os desdobramentos que surgiram desadrvores passando por grandes
pianistas, catalogando-os em escolas pianistiGas arvores genealdgicas até chegar
em nossos dias, inclusive na pianista Belkiss. Nargo, ela € somente citada dentro de
uma das arvores.

Outras literaturas contribuiram para a reflexdores@b pratica pedagdgica em
geral. “Um perfil de formacéo e de atuacdo de pswiees de piano de Porto Alegre”
(HENTSCHKE, 2006), apresenta uma discussdo baseada entrevistas com
professores, tragcando elementos da realidade gmfel dos mesmos. Discute,
também, como a experiéncia do musico instrumengistie influenciar a pratica de
ensino do instrumento. O livro “Ensino Particulag Biano de Musica” (2004) de
Adriana Bozzeto descreve praticas e trajetOriaprdessores de piano particulares. A
escolha de material didatico, concepcdes e plamgjamdas aulas, e sistema de
avaliacdo séo alguns dos topicos ressaltados.

Como fundamentacéao tedrica utilizamos os estudddatales (2011), William
(2010) e Kaplan (1987). Os dois primeiros defineratipa pedagdgica e apontam
variaveis que norteiam a presente pesquisa. Williafine pratica pedagdgica como
“uma sequéncia de atividades elaboradas por umegsof direcionadas ao
desenvolvimento de uma habilidade especifica”. BeégWMorales, pratica pedagogica
se refere a “estratégia de instrugdo que o prafessoem classe durante sua aula”. Essa
pratica, independente da area que esta sendo dbpidfHuencia o resultado final da
performance dos individuos que se submetem a eldaAita variaveis que utilizou na
analise e investigacdo da pratica pedagoégica agliias de nivel universitario. Tais
variaveis, como estrutura da aula, preparacdo @a qualidade do material, relagéo
professor/aluno, feedback, linguagem nado verbdteesutras, provaram ser Gteis na
delineacéo e preparacdo dos questionarios e estie\dos alunos de Belkiss (ANEXO
2).

Quanto aos aspectos especificos da pratica pedagdgipiano e preparacao de
uma obra musical, Kaplan aponta alguns fundamemwmssicais que sao
relaxamento\controle muscular e memorizagéiiado a isto esta autora adicionou

outros fundamentos que sédo base de seu estudaram f®itura, fraseado e qualidade



sonora. A partir das variaveis e dos fundamentoposiws desenvolvemos o
questionario e entrevista aplicados aos alunos akid3 que possibilitaram delinear
suas praticas pedagogicas. Esses alunos foramapegge estudaram por um periodo
de no minimo cinco anos com Belkiss, sendo querqiaeram parte do periodo em
que Belkiss atuava na Universidade, e cinco forams slunos particulares na época em
gue ja estava aposentada. Os quatro primeiros dea@mos de agora em diante aluno
1, 2, 3 e 4, e os alunos da ultima fase, por puhild, 3, 4 e 5. O anexo A contém o

guestionario e entrevista.

Esta pesquisa esta dividida nas segupddes: a primeira refere-se a formacao
de Belkiss Carneiro de Mendonga e sua atuacao penfiarmer e pedagoga; a segunda
parte discute a aplicacdo das praticas pedagddedlkiss na obra Improviso N.2 de

Guarnieri, a luz das entrevistas dos alunos, esdtados obtidos.



O PERFIL DE BELKISS: SUA FORMAGCAO, SEUS ALUNOS E SUA
CARREIRA.

Investigando sua trajetéria como aluna encontraw®sseguintes mestres:
Nhanha do Couto, Paulino Chaves, Joseph Kliassaldw Estrella. Nhanha do Couto
foi sua avd e pessoa que a criou. Foi a respongévetua iniciacdo musical até sua
insercao no curso superior de piano, incentivanéopaeparando-a para uma carreira
brilhante como concertista, além de Ihe impulsiomamplantar e divulgar o ensino
musical em seu estado. Em entrevista concedida@ter Carlos Willian no ano em
que viria a falecer, a pianista faz um depoimeptwes sua relacdo com a avo Nhanha

do Couto e como foi conduzida e apoiada em seud@stnusicais:

“A musica sempre se fez presente no ambiente da dasminha avo,
conquistando-me. Quando ela percebeu que eu tinbac&o para a arte,
forcou-me a adquirir a disciplina necessaria a &mdo de um virtuose. Assim,
quando meus irmdos ou amigas apareciam para hrsaermitia que a eles
me juntasse apos a conclusédo do estudo das pecakmmeterminadas. Como
as seis sonatinas de Clementi eram geralmente @dgsede propdsito, 0s
meninos ficavam por ali, esperando que as termgnassepois, cansando-se,
iam embora” (CARLOS WILLIAM UBE-GOIAS, 2005)

Notamos que Belkiss em seu depoimento reconheeeessidade da disciplina

e abstencado de alguns prazeres para se tornartuose.

Quando foi encaminhada ao curso sup@aoEscola Nacional de Musica da
Universidade do Brasil ingressou na sala do profeBaulino Chaves. Segundo Lucia
Chaves (2010) Belkiss se encontra entre os aluadadlino Chaves que fez carreira
no Brasil e no exterior. Apdés a conclusdo destesguespecializou-se com 0s
professores Joseph Kliass e Arnaldo Estrella. Adésao, manteve um relacionamento
de amizade com o compositor Camargo Guarnieri. Eslsgdo é descrita com as
palavras de José Eduardo Morais no encarte do CBi&@o de Camargo Guarnieri”:
“a interacao entre o compositor [Guarnieri] e suarprete [Belkiss] revelou-se intensa
desde o inicio, consolidando e engrandecendo apasigdes de Guarnieri e firmando
Belkiss como uma de suas mais importantes e imgsrantérpretes. Apdés uma
convivéncia de mais de 40 anos, entendiam-se armaboseu universo musical.”
Conforme depoimento dos alunos 1, 2, 3 qué vivenciaram esta fase da vida de

Belkiss, essa relacdo foi construida a partir da admiracao profissional matua, e nao



foi fruto de uma relagdo aluno-professor. Ainda estato dos mesmos alunos,
Guarnieri ouvia e fazia comentarios sobre as odeds tocadas por ela e por seus

alunos. O musicologo Mozart de Araujo cita:

“N&o hesito em afirmar que as valsas de Camargor@ri encontram em

Belkiss Carneiro de Mendonca a sua intérprete ide@inenso o prazer de
escutar o contraponto das valsas de Guarniéricaai com engenho e arte
pela pianista” (2002)

Sua trajetéria como professora de piarmfaBmenos brilhante. Dados retirados
de sua prépria biografia (ANEXO 3), nos informamegatuou em conservatorios,
universidades, festivais e em casa com aulas plass. Ministrou aulas em
universidades como UFRJ, UFU, Universidade Catd@r&alvador, UFAL e UFG as
disciplinas: musica brasileira, técnica pianist@aybra de Bach, e Didéatica do Piano.
Desenvolveu estudos sobre a pedagogia do pianpagtia desses estudos ministrou

diversos cursos de extensao e dois cursos de akpacio.

A tabela a seguir expde as fases da vida de Betkis® aluna e professora,
cronologicamente. Nomeamos seus alunos de acordo depoimentos dos

entrevistados.



Nasce Belkiss 1928

Inicia seus estudos musicais1933

Ingresso na Escola Nacional de MUsic
do Brasil - RJ 1942

Professora do Lyceu

Casamento com Dr.° Siméao
Carneiro de Mendonca

1° Grupo de alunos que
fizeram selecdo para o curso
superior em SP e RJ

1946

Fundacéo do Conservatério Goiano d
Musica 1056

Primeiros Alunos de Belkiss na UFG1960

Outros Alunos que estudaram durante
sua carreira na UFC Entre

1960 e
1977
Dois cursos de Especializacdo
o 1980 e
ministrados na UFG 1081
Alunos que estudaram com Belkiss A_
apoés sua aposentadoria na UFG partir
de
1977
Data de falecimento 2005

Tabela 1 — Datas significativas da formacéo e rarce Belkiss como professora de

piano

Nhanha do Couto (professora)

Paulino Chaves (professor)

Maria Luiza PAvoa da Cruz (Tania)

Maria Lucy Veiga Teixeira (Fifia)

Dalva Maria Pires Machado Braganca

Diretora do Conservatoério

Acy Taveira

Glacy Antunes
Heloisa Barra

Maria Augusta Calado

Wanda Fleury

Annunziata Spenzieri
Alda de Mattos
Consuelo Quireze

Heloisa Helena Velasco

Nomes nao
encontrados

Ana Claudia R. Bello
Ana Léia N. Nascimento
Andrea Teixeira

Beatriz Salles

Ericka Vilela

Luciana Soares

Luis Guilherme
Blumenshein

Joaquim Jayme

E outros...

Marcelo Pimenta
Roséngela Sebba
Simone Gorete Machado
Virginia Torres

Vitor Duarte

E outros...



Ao analisarmos essas fases da vida de Belkiss, pofilemos deixar de
reconhecer que ela foi figura fundamental no Esté&l&oias para o desenvolvimento
da escola pianistica, gerando reconhecimento eiteggela escola de Goias em todo o
pais. Ney Fialkow, pianista brasileiro, em recerigita a Goias comentou com esta
pesquisadora que conheceu o trabalho dos alunoBetkiss e que reconhecia a

influéncia destes no ambito musical nacional.

Como performer, a sua carreira comegou cedo, acsn&®. Essa continua e
intensa vivéncia de palco certamente enriquecepiateca pedagodgica, pois, segundo
OLIVEIRA (2009), a experiéncia do musico instrumstat geralmente é trazida para a
sua pratica de ensino. A sua precocidade virtucgjdbem como o reconhecimento e
incentivo que recebia por ocasido de suas perfaresaséo comprovados pelo jorial
Noite,de 09 de janeiro de 1940:

“O éxito de uma menina de 12 anos. Realizou-seoatém o concerto de
piano e violino da menina Belkiss Spenciéri. Suaéis revestiu-se de
grande sucesso, revelando a jovem musicista profucohhecimentos.”

Belkiss mostrou seu talento em sua terra tornandoeteréncia. Dentre as
diversas vezes que tocou no estado de Goias, degiacse apresentou como solista da
Orguestra Sinfonica de Goiania sob a regéncia de Bfilson Pompeu de Pina Filho,
também no encerramento do Festival de Musica Erultit Estado de Goias, onde se
apresentou com o pianista Arnaldo Estrella a d@sgs, e no Hotel Umuarama no
lancamento do seu disco “Panorama da Musica Birasif@ra Piano” 2° Volume.

(ANEXO 4- Programa de alguns recitais)

A carreira iniciada tdo cedo percorrem uico caminho alcangcando
reconhecimento nacional e internacional. Esse saqasde ser comprovado através dos
inimeros CDs e LPs gravados e por meio das critiea®nais e internacionais que

Belkiss recebeu.

Dentre suas gravagOes citamos o LP “VatkagCamargo Guarnieri”’, e o CD
“Improvisos — Momentos de Camargo Guarnieri” quendestram sua familiaridade
com este compositor. Uma lista completa das grasadé Belkiss pode ser encontrada
no ANEXO 5



Dentre as criticas que corroboram o sucesso deairgame Belkiss citamos
Silvio Lago (2007) que afirma que a pianista tamls@&mdestacou como uma artista de
“leituras equilibradas, tempos justos, frasead@sanotente articulados, nuances de
timbres meticulosamente estudados, dindmicas egkonoros tecidos com acuidade.”

Neste mesmo aspecto, o professor José Edmundmbiditi:

Belkiss Carneiro de Mendong¢a tem as qualidades ajue
fizeram transpor a simples e individual transmisséo
tecladista. Inteligente, curiosa, observadora, iBelkevela
em suas interpretacfes o excelente acabamento, dwt
debrucar meticuloso. Enfim, uma pianista onde akanao
seu estilo a forca e a graca, a impetuosidade evezd, a
solidez e a sensibilidade tdo brasileira. (APUD I&007,

pg. 370).

Seu reconhecimento também aconteceu no exteritkisBalivulgou a musica
brasileira a convite do Ministério das Rela¢cdeseEates do Governo Brasileiro em
Paris, Haiti, Genebra, Parma, Mildo, Roma, Madri@ailhan. Tocou também nos

Estados Unidos, Caribe e Alemanha. Na Italia, ngbGazeta di Parma escreve:

“Sobre a execucdo de Belkiss Carneiro de Mendomgeseentamos que
encontramo-nos em frente a maos de ouro, percarresach hesitacdo a
inteira gama técnica e expressiva do teclado, ieafato o efeito dialogado,
fugado, dinamico, sonoro, com execucdo simpataanegicente.” (1976).

Diante do exposto entendemos que Belkiss carregavea gama de
conhecimentos solidos na area da performance eedagpgia que nos instiga a
conhecer suas praticas pedagodgicas e aplica-les.i$3® descrevemos abaixo nossa
experiéncia, preparando a obra Inproviso N.2 de &gon Guarnieri a luz das

informagdes obtidas dos seus alunos.



AS PRATICAS PEDAGOGICAS DE BELKISS APLICADAS NA
PREPARACAO DA PERFORMANCE DO IMPROVISO N° 2 DE CAMA RGO
GUARNIERI.

Como citado na introducado, utilizamos de questiosae entrevistas para
investigar as praticas pedagogicas de Belkiss @oeaplica-las na preparacdo do
Improviso N.2 de Camargo Guarnieri. Dos nove alwerggevistados cinco faziam parte
da ultima fase, quando a pianista jA estava apde&ntEstes tinham duas aulas
semanais, uma individual e uma em grupo. Estuda@numa média de oito anos com
a professora — Pupilo 1, Pupilo 2, Pupilo 3, PupiPupilo 5. Os outros quatro alunos
conviveram com Belkiss em realidades diversificadasante sua carreira como
professora e diretora do Conservatoério Goiano dsi®d+ Aluno 1, Aluno 2, Aluno 3 e
Aluno 4.

Nas entrevistas e guestionarios, 0s sujeitos imd&spectos musicais e técnicos
dos ensinamentos de Belkiss que organizamos enarfugrttos da pratica pedagodgica
da pianista. Estes fundamentos norteiam a prepam@dobra Improviso n°® 2 que é
discutida abaixo e embasada com os depoimentosrdmsvistados. Tais fundamentos

séo: leitura, relaxamento\controle muscular, frdesequalidade sonora, e memorizagéo.

Quanto a leitura, € unanime entre os entrevistadesposta que Belkiss exigia
extrema fidelidade a partitura e que esta fossta fem um andamento lento,
apresentando desde o primeiro momento limpezajsaecitmica e de notas. Além
disso, o aluno 3 e pupilos 3, 4 e 5 relatam quexigia nesta fase definicdo do toque e
consequentemente do estilo. Portanto ela ndo ianN@rse fosse apresentada uma
leitura lentissima. O que era levado em consideracd limpeza, fidelidade absoluta a
partitura, ja contendo definicdo de toque e esilib.o pedal, relata o aluno 4 e os

pupilos 1 e 3, nao era colocado na fase de leitura

Aplicando essas praticas na leitura da obra emt@piepudemos notar que o
fato de a leitura ser realizada em um andamento fende extrema importancia para a
observacéo de todos os detalhes contidos na partAuobservagéo atenta durante a
leitura nos levou a perceber que a textura do lmpocse baseia em trés vozes distintas.

Uma melodia, na méao direita, predominantemente ranrsgconjuntos ora em uma nota,



ora oitavada; a linha do baixo na maior parte emils®ves; e uma linha intermediaria

acordal em triades, conforme figura 1.

Figura 1 — Compassos 1 a 4

Outras observacdes que saltaram aos olhos séd@@asesude dinamica marcadas
dentro de cada fraseado e a polirritmia de duaheis contra trés. Além disso, vimos
que o estilo improvisatorio da obra € revelado pelutraste entre o carater melddico da

VOz superior com o ritmico da voz intermediaria.

Durante esta etapa procuramos encontrar uma saderidomogénia, ou como
diria Belkiss, sem mudanca de toque dentro de uamse fconforme reportado pelo
pupilo 3. Chegamos a conclusdo de que é importiiféeenciar o toque das vozes e
suas nuances para que estas sejam independemgea.\Ra da melodia, foi definido o
toque legato, com transferéncia de peso de umapaosaa outra. Para a voz do baixo,
foi definido um toque apoiado, resultado do peso laco relaxado. A voz
intermediaria, utilizando um toque em que as niotffesiores do acorde sdo executadas
em legato e as superiores em non legato, entretantouma sonoridade mais branda
que as outras vozes. O resultado sonoro condiz a&afirmacdo do pupilo 2, que
inclusive tocou esta peca sob a orientacdo dagpéariiBelkiss associava Guarnieri a
brasilidade do violdo, principalmente méo esquecdajo se fosse um pontilhado de

violao”.

Dentre as praticas pedagogicas de Belkiss, a ppagé@o com o relaxamento e
controle muscular era uma das bases de seus eesittan Oito dos entrevistados
comentaram que seu objetivo era evitar que os alapeesentassem lesdes causadas
por tensdo. A professora também ligava o relaxameomm o peso de braco e uma
maior qualidade sonora. O pupilo 3 compartilhou gpeesentava rigidez muscular ao
tocar e Belkiss primeiramente fez um trabalho daxesmento e controle muscular
justificando que assim haveria uma maior faciliddidgtal e melhora do som. O pupilo

assim discorre;:



“O Gnico autor que Dona Belkiss mencionava em suks a&ra Cortot. Me
fica a impresséo de que também conhecia e hawiarlidto ndo somente sobre
Breithaupt, Matthay e Leschetizky, mas desde osi@uios da técnica
pianistica com Emmanuel Bach e posi¢cées de cindosdde Czerny. Estudos
de poder mental e levitag&o estéo inclusos, perrgame controle por dentro
do corpo através de sensacgdes adquiridas e costiote estas, seus exercicios
eram, portanto, muitos. Dona Belkiss mencionavaajoeioria dos estudantes
de piano ndo sabiam realizar os estudos de Caléojumdamente. Dizia que o
mais dificil do relaxamento do piano era susteatgiosicdo de cinco notas
presas (Cortot) com o peso do brago sem nenhunmardapdenséo nos dedos,
ou seja, os dedos apenas seguram o peso do bia@e.muitos exercicios de
relaxamento comecando pelas costas, depois, ombodsyelos e pulso,
aplicava os exercicios no piano. Fazia que marg#&mes os cinco dedos em
posicdo articulada com pulso e bracos relaxadasgiatresta posicao ao alto,
pulso alto até que os dedos ficassem em pé e grsdaal teclado com o
mesmo relaxamento de braco. Uma vez com o pulasa@d era facil relaxar
0 bracgo, trazendo o pulso ao alto exige tensdoulkp mue, na maioria dos
estudantes, reflete em tens&o incorreta do cotoxedanbros... Apos, Dona
Belkiss, entdo, dissociava dedo por dedo, musculr pasculo
nos exercicios de Cortot...”

Segundo o alunol e os pupilos 2 e 5, Belkiss djm@ com o relaxamento se
alcancaria “m som mais redondo, gordo". Alerta ainda que agwexontecia uma
certa confusdo em torno deste ensinamento. Algdoeos entendiam que o
relaxamento produzia peso do braco com a finalidedpuxar a tecla para baixo. Na
verdade esse ndo era o resultado esperado pe&sgod, mas sim o relaxamento do
ombro até o braco sustentado por dedos firmes.tétessante notar que um dos
desafios no ensino da técnica pianistica é o abatender ou sentir o relaxamento, mas
com controle muscular. O pupilo 2 ainda adiciona qypumho era o mais dificil de se
conseguir o relaxamento, ja que implicava tambémlaxamento do cotovel@lguns
alunos comentam que seu sucesso posterior comistpia® deve a este trabalho de

conscientizacgéo feito por Belkiss.

Esta autora, pela ocasido da preparacdo da obr&udenieri, ja havia
desenvolvido tal relaxamento e controle musculan, processo aprendido com a
professora Annunziata, discipula de Belkiss. Owispecto que referencia minha
experiéncia, confirmando a fala do aluno 3 e pgplle 3 € o caso da musculatura da
mao ser flacida e necessitar trabalho especifieoa 3140 néo estivesse pronta para
suportar o peso que viesse de um braco parcialmelsteado, era feito também um
trabalho de fortalecimento dos musculos da mao.uidado com o relaxamento e
controle muscular provavelmente foram o maior diferal de Belkiss, tanto como

professora, como performer, sendo o relaxamentoatvole muscular um dos fatores



responsaveis pela qualidade sonora tdo comentattss meiticos nas citacdes

supracitadas.

Fraseado foi outro fundamento muito observado pi@laista. Foi comum ouvir
dos entrevistados que é impossivel falar de Belkgsa falar de um fraseado “bem
cuidado”. Segundo os alunos 2, 3 e 4 e 0 pupileste aspecto era uma preocupacao
constante durante as aulas. Em um levantamente® sabipraticas de Belkiss em
referéncia ao fraseado, constatamos que a maiosigpubilos concorda nos seguintes
pontos: a mestre colocava sinais na partitura,aganbs trechos para demonstrar
contornos e variacdes de dindmica da frase e peeiao aluno também cantasse para
uma melhor compreensdo do fraseado. O pupilo 4seeméa ainda que Belkiss
trabalhava uma frase nota por nota até atingiradidpde esperada, quando necessario.
Também n&o admitia que mudasse o toque dentro demesma frase, a menos que
isso estivesse indicado pelo compositor. Sobredds o pupilo 3 relata:

Ela possuia um conhecimento profundo sobre tempo ngimica e suas
implicacGes psicolégicas avancadas para somentdemmpo metrondmico.
Explicava exatamente em qual nota deveria atrasarer, roubar ou ceder
tempo em busca de qual efeito psicol6gico. Donkig8elndo era o tipo de
professora de piano que apenas falava: "mexe &ata, movimento, ponha

rubato, ponha amor, paixdo etc...". Sabia exatangual era a nota, o que
fazer com o tempo da nota e o porqué.

Ao trabalhar o fraseado na obra em questdo, pameinte identificamos e
marcamos as frases, voz por voz. Depois, estudead® voz, as frases foram sendo
elaboradas, utilizando movimento de punho, poisisgg relato de seus alunos, Belkiss
indicava utilizagdo do mesmo para se alcancar unonw de frase. Observando
sempre que os movimentos fossem, apenas, agualehitainente necessarios para
alcancar o objetivo musical proposto. Deixandocctaricio, meio e fim de cada frase.
Procuramos entre cada compasso a nota principgbale, e ndo todas as notas atraves
da hierarquia ritmica conforme o pupilo 2 comphatiCom o resultado desse trabalho
pudemos definir e anotar na partitura as variag@esinamica escolhidas e notamos
que estes sinais reforcavam a atencao e traziamsziéncia este elemento musical no
momento do estudo. Todo este trabalho foi congira@n o constante cuidado de se
utilizar um mesmo toque dentro de cada frase, @miso relata o pupilo 3, Belkiss nédo
admitia que se utilizassem toques diferentes detgrama mesma frase, justificando

que isso interrompia e quebrava a frase.



Outro fundamento que define bem a pratica pedagdgdBelkiss é a constante
busca da qualidade sonora. Seus alunos entendemalquedamento esta totalmente
ligado ao fundamento relaxamento e controle musc@aaluno 1 explica que a

professora

“...trabalhava este fundamento com base no relaxtame por meio deste
conseguia uma qualidade sonora diferenciada. Diie através do
relaxamento a sensibilidade tatili aumentava muReveriamos ser uma
energia que fluisse desde dentro da gente (espéritimento) até a ponta do
dedo. Por isso ela trabalhava o bragco como um todo”

Apesar de este aspecto ter sido tao significata® praticas pedagodgicas da pianista,
seus alunos relatam que em nenhum momento Belkifgsiudpara eles o que seria
gualidade sonora. Mas este foi um aspecto quensiaai e mostrou os caminhos de
como realiza-lo. Estes caminhos séo: relaxamemsp de braco, a préatica de se ouvir,
técnica de apoio e transferéncia de peso. A pahégyma de ensinar este fundamento
foi ensinar o aluno a ouvir atentamente o som pioldu Em referéncia a ouvir
atentamente, o aluno 1 e os pupilos 1 e 5 relataBglkiss incentivava seus pupilos a
atingir uma capacidade de ouvido critico, que @adsem a um ponto de autonomia,
desenvolvendo independéncia e maturidade musicameAtre incentivava que o0s
alunos experimentassem diversos sons, questiorgarelsom eles queriam ouvir. Essa
pratica além de desenvolver a autonomia do alue, ®ima importancia na producao
de um som de qualidade, além de contribuir imenstenea construcdo de um fraseado
refinado, fundamento discutido anteriormente. Csesn,i formou performers capazes de
construir sua propria visdo e interpretacdo musi©apupilo 3 compartilhou que em
seus estudos avancgados fora do pais, professoggavaeim sua formacéo solida quanto
a maturidade musical. O pupilo 1 declara qugualidade sonora que ela mais exigia
dos alunos era a de profundidade de som, queosae superficial nem agressivo. Esse
balanco entre superficialidade e agressividadepessivel justamente por causa do
relaxamento, peso de braco e capacidade de separgique 0 peso de brago pudesse
ser usado adequadamente, sem exagero. Ainda dutbregoalidade sonora através da
profundidade do toque, o pupilo 3 diz:
A qualidade sonora que Dona Belkiss nos ensinava €le um som cheio, que
percorre e preenche todos os espacos de ar dgsdeissimo ao fortissimo
através de um toque fundo nas teclas feito comso de braco, relaxamento
de pulso, cotovelo e ombros, o qual nao permite qusom se quebre
acusticamente. Dizia que se for com o peso, que wEo ele utilizado

independente do tamanho do bracgo e tamanho de@seso) jamais quebraria,
. Talvez o peso que Dona Belkiss ensinava sena mediador entre



forcas excessivas e velocidade excessiva do maxteloordas. Neste caso, a
técnica de Dona Belkiss funcionava bem para a ghtede um som que se diz
bonito e cheio acusticamente.

Quanto a qualidade sonora o pupilo 2 afirma queal@sos dela mostravam uma escola

definida em relacdo ao som, eram parecidos.”

No improviso observamos a qualidade sonora comd&ifelrecomendava.
Ouvimos atentamente todas as vozes e mantivenuxpue escolhido para cada voz em
toda a peca. Foi constantemente aplicado relaxawentrole muscular nos ombros,
cotovelos e punho, confirmando que este fundamesté estritamente ligado ao
fundamento qualidade sonoro.

Ainda dentro da qualidade sonora perguntamos ao®slke pupilos sobre como
a professora ensinava a pedalizacdo. Conformeuossll e 3 e os pupilos 1,2 ,4e 50
pedal ndo era colocado na fase de leitura. Esperaa obra estivesse mais adiantada
e madura, e normalmente tinha que aguadar quefespora indicasse o0 momento de
inserir o pedal. Nao admitia pedal “sujo”, ou sefj@mrmonias diferentes que se
misturavam. De acordo com o pupilo 8 a pedalizagaomuito cuidadosa e ndo podia
ser usado como muleta, mas como um elemento ctwsirsendo guiado pelo ouvido.

Isso vem novamente corroborar a pratica de ensinmo a se ouvir.

Com isso em mente, pedalizamos a peca em um momeert@sta ja estava
numa fase mais adiantada. Leitura concluida, togefisidos, fraseado e dinamica
marcados e estudados e memorizacao iniciada. Gotscaentdo, o pedal, ouvindo a
peca atentamente com objetivo de tracar uma pedadliz que ndo misturasse a
harmonia. Baseado na experiéncia desta autora quangta, colocou-se pedal tendo

como guia a harmonia, evitando conflitos de hareus)ichamados de pedal ‘sujo’.

Quanto & memorizagdo, o ultimo fundamento discutidste trabalho, muitos
sao os caminhos que a professora Belkiss moster@aspus alunos. Os pupilos 1,3 e 5
relatam as seguintes sugestdes dadas pela mestraprizar vozes separadas (quando
polifénico), memorizar maos separadas, memorizagdoharmonia, memorizacao

mecanica, estudo da partitura fora do piano, diviiobra em trechos.

Aplicando estas praticas no Improviso n.2 primeeate, memorizou-se as
vozes, que no caso sao trés em quase toda a pegau-se pelo baixo, entendendo sua
conducdo, uma sequéncia de escala diatbnica destendom trechos crométicos.



Entdo memorizou-se os acordes, ainda executada@s mpéb esquerda, tomando
consciéncia das sequéncias de suas funcbes haamOmion seguida, passou-se a

entender o contorno da melodia da mao direita.

ApoOs essa etapa foi feita a memorizacdo da obranéos separadas. A mao
esquerda apresentando duas vozes proporcionou on gegafio do que a mao direita
com uma voz. Neste ponto, adicionando o procesdeitlea antes realizado, a peca
naturalmente havia chegado a um ponto de memodzagéanico. Entdo partimos para
a memorizacdo fora do piano. Segundo o pupilo Beliss dizia que o performer
deveria tocar a peca fora do instrumento, tendsaéncia de cada nota, entdo assim a
peca estaria memorizada de forma segura. Relats#taro aluno 3 e os pupilos 1,2 e 4
que Belkiss dividia as pecas de seus alunos enhosece neste momento da

memorizacao, os sabatinavam pedindo trechos enéiseiqualeatoria.

Nesse estagio, apos passar por todas essas etapasnrizacdo na obra de
Guarnieri, detectou-se apenas alguns trechos dfagefm seguranca na memorizacao.
Observou-se entdo esses pontos de duavida compnelendeus padrdes, semelhancas
ou diferencas com outros trechos, harmonia, ritroogee mais apresentasse incerteza.
Assim até que todos os trechos pudessem ser leasbfaxh do piano, nota por nota.

FIGURA 2 (comparacédo entre compassos 6 e 30)



® "
X
ViR

\ ::: l !1

PR

EeT 8u

rrrt

Apés todo o processo de utilizacdo das praticaggiegicas de Belkiss no
Improviso n.2 de Camargo Guarnieri, verificamos @ueplicacdo dos fundamentos
abordados contribuiram com uma construcdo soélaantkrpretacdo da mesma. Os
procedimentos de leitura aliados a busca da quidid@nora proporcionaram uma
preparagao consistente. A conscientizacdo do makamxen/controle muscular conforme
direcionados pelos entrevistados simplificaram @satlos técnicos. O fraseado,
resultante da aplicacdo de todos esses fundamentdsnciou as vozes e deu unidade e
continuidade a obra. E, por fim, percebemos queemanizacdo se deu desde o
momento da leitura e nos processos de busca deamsdato/controle muscular,
qualidade sonora e fraseado. As dicas de Belkisgram para complementar a

memorizacao e produzir confian¢a na hora da pednce

Outras praticas pedagogicas de Belkiss foram digesr nos questionarios e
entrevistas, mas ndo puderam ser aplicadas narpg@pada obra em questdo. Séo

praticas que eram relacionadas com o formato ddas,awelacionamento entre



professora e aluno, e escolha de repertdrio. Calosaentdo no ANEXO 6 uma lista
com tais praticas e declaracdes dos alunos e pugle revelam seu profissionalismo e

amor pela musica.



CONSIDERACOES FINAIS

Entende-se que cada aluno entrevistadsyia suas qualidades e limitaces
guanto a performance pianistica. Com isso, enteaslenue algumas praticas
observadas por alguns alunos ndo constam no demtimde outros. Portanto notou-se
diferencas em algumas respostas, isso entendenso® gievido ao fato de Belkiss
aplicar seus ensinamentos atendendo a necessidadela aluno individualmente. Um
fundamento que foi bastante enfatizado com um aghau® n&o ter sido tdo ressaltado
com outro aluno. Na aplicacédo das praticas de Belka obra em questdo, aplicamos

todas as visdes expostas por todos os alunos.

Além disso, podemos relatar que foi un&nans alunos que estudaram fora do
pais, admitirem que a base que eles receberam ldesBéoi determinante para a
continuagéo de seus mestrados e doutorados. Ehadao que receberam no Brasil foi
bastante reconhecida pelos professores das igégtiiestrangeiras. Sendo entendido
por tais alunos que a formacéo que eles tiveraavédrde Belkiss Ihes proporcionou
uma formacdao tédo soélida e uma base tdo completagjdeixou prontos para conhecer

e aplicar outras técnicas pianisticas.

Entendemos que as reflexdes aqui contidas podertrilmon com o atual
processo de formagéo de professores e estudanpesndo

No processo de encontrar as fontes de pesquisa@anacermos a formacao de
Belkiss, vislumbramos a existéncia de um matenml potencial que pode oferecer
subsidio para dar continuidade a investigacdo sobrensinamentos e vivéncias da
pianista. Estes conhecimentos provaram ser de uqueza inestimavel para o
crescimento profissional desta autora. A extens@tadoesquisa pode dar continuidade
ao legado deixado por Belkiss Spenzieri Carneirddedonca.
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ANEXO 1

PARTITURA DA PECA IMPROVISO N°2 DE CAMARGO GUARNKI









ANEXO 2

QUESTIONARIO E ENTREVISTA



QUESTIONARIO

1. Por quanto tempo e em qual periodo vocé estudouBabkiss?

2. Vocé conhece algum aluno(a) de Belkiss que cootirmarreira como professor
de piano ou concertista? Quem?

3. Qual o nivel de aluno ela geralmente admitia?

4. Dentre os diversos fundamentos do ensino pianjsjical dos citados abaixo
Belkiss dava mais énfase em suas aulas em orde@nodeade? Inclua outros
se achar necessario e se tiver algum comentéarie atdum desses topicos, por

favor escreva nas folhas em anexo.
( ) dedilhado

( ) fraseado

( ) toques diferenciados

() dindmica

() toque legato

( ) forma e estrutura da peca

( )diferenciacéo estilistica

( )outros

5. Quais os aspectos técnicos listados abaixo desoreethor os ensinamentos

de Belkiss? Inclua outros se achar necessario.
( ) relaxamento

( ) controle muscular

( ) peso de braco

() como utilizar o punho

() toque legato



( ) toque non legato
( ) toque perlé
( ) pedal sincopado

() pedal ritmico

( ) outros

ENTREVISTA

. Quais os ensinamentos de Belkiss que marcaranda aiarcam a sua atuacao
profissional como professor ou concertista?

Em sua opinido, qual(is) caracteristica(s) de iBglte incentivava a se dedicar
mais ao piano?

. Como era trabalhado a leitura da peca?

. Sobre o fraseado, era marcado e ensinado por elgRéforma?
. Qual o processo utilizado para se obter relaxarento

. Ela dava dicas de memorizagao? Quais?

. Como era trabalhado a qualidade sonora?

. Tem algo que vocé queira acrescentar que posspiener esta pesquisa?



ANEXO 3

CURRICULO ESCRITO POR BELKISS





















ANEXO 4

PROGRAMA DE RECITAIS DE BELKISS















ANEXO 5

LISTA DE GRAVACOES EM LP E CD DE BELKISS



GRAVACOES
1. “Panorama da Mdusica Brasileira para piano” valdme

Copacabana-CLP-11.641971
Henrique Oswald  Trois Etudes
Lorenzo Fernandez Valsa suburbana
Fructuoso Vianna Corta jaca
Francisco Mignone Valsa elegante
Heitor Villa-Lobos Suite floral
Idilio na rede
Uma camponesa cantadeira
Alegria na horta
Osvaldo Lacerda Ponteio n°3
Marlos Nobre Toccatina, Ponteio e Final
Claudio Santoro  Paulistanas
Camargo Guarnieri Lundu

ApresentacadCaldeira Filho (da academia brasileira de Musica)

2. “Panorama da Musica Brasileira para piano”
Copacabana — COLP -12.078977
Lorenzo Fernandez Trés Estudos em forma de Sonatina — op.62
Claudio Santoro  Toccata
Heitor Villa-Lobos Ciranda n° 13
A procura de uma agulha
Prole do bebé n°2
O boisinho de chumbo

O passarinho de pano



Marlos Nobre Homenagem a Arthur Rubinstein — op. 40
Francisco Mignone Lenda Sertaneja n° 8
Edino Krieger Trés Miniaturas para piano
Camargo Guarnieri Sonata
Triunfante — Enérgico (Fuga) — Triunfante

ApresentacadocAntonio Hernandez ( critico de “O Golbo”)

3. “Belkiss Carneiro de Mendonc¢a”
Copacabana — COLP - 12.550980

( atendendo solicitagcdo da Copacabana para gragas glentre as mais conhecidas do
grande publico)

Schubert Improviso op.90 n°2

F. Liszt Sonho de amor
Weber Movimento perpétuo — op. 24
Liadov Caixinha de Musica

Camargo Guarnieri Danga Negra

F. Liszt Rapsddia hangara n° 11
Debussy Clair de Lune

Chopin Trés Escosesas
Villa-Lobos Valsa da dor

Mac Dowell Danca das bruxas

Strauss — Grinfeld Soirée de Vienne — op.56

4. “Valsas de Camargo Guarnieri”
Valsan®Ll  Lentamente

Valsan®2  Preguisoco



Valsan®3  Com moleza

Valsan®4  Calmo e saudoso

Valsan°5 Calmo

Valsan®  Lento

Valsan°7  Saudoso

Valsan®8 Calmo

Valsan®9 Calmo - do filme “Rebelido em Vila Rica”
Valsa n® 10 Caloroso

Apresentacadviozart de Araujo

5. “O piano brasileiro — sec. XIX — 1° volumd 987
Henrique Oswald Berceuse op. 14 n°1

J. Octaviano Segundo Estudo

Barrozo Netto Choro

Francisco Braga  Corrupio (Valsa Capricho)
Leopoldo Miguez Bavadage op. 24 n°4

Ernani Braga Tango brasileiro

Alexandre Levy Allegro appassionato op.14

Paulino Chaves Preltudio e fuga em re menor

6. “O piano brasileiro - XIX” - 2° volume

Furio Franceschini Introducéo e Fuga sobre Independéncia
Paulo Florence Bluette

A. Carlos Gomes Mazurka

Glauco Velasquez Brutto sogno

Alberto Nepomucenduite Antiga op. 11



Preltdio

Minuet

Aria

Rigaudon
Barrozo Netto Variacdes sobre um thema original
Luiz Levy Tango burlesco
Luciano Gallet Hieroglyfo

A. Leal de S& Pereirdango brasileiro
Henrique Oswald Improptu op. 19
Silvio Deolindo Froé®anse Négre
Fructuoso Vianna Preludio n°4

Apresentacadkonaldo Miranda

7. “Improvisos e Momentos de Camargo Guarnieri”
Improviso 1 Calmo

Improviso 2 Lentamente

Improviso 3 Nostalgico

Improviso 4 Saudoso

Improviso 5 Alegre

Improviso 6 Tristonho

Improviso 7 Tranquilo

Improviso 8 Profundamentetriste

Improviso 9 Melancolico

Improviso 10 Dengoso



Momento

Momento

Momento

Momento

Momento

Momento

Momento

Momento

Momento

Momento

Dolente

Lento e nostalgico
Com alegria
Terno

Desolado
Improvisando
Calmo e tristonho
Gracioso

Sofrido

intimo

Apresentac&alosé Eduardo Morais



Remasterizacdes para cd:
1. “Panorama da musica brasileira para piano”e-2®volumes

Projeto: “ Masica:40 anos em Pauta” em comemoragdal0 anos da fundacao do
Conservatério de Musica, hoje Escola de MusicatesACénicas da UFG.

ApresentacadCaldeira Filho

Projeto:Dilma Barbosa Yamada

2. e 3. “O piano brasileiro — sec. XIX”
Paulus 1999

Apresentacadronaldo Miranda

4. “Valsas e Sonata de Camargo Guarnieri”
Paulus 2000

Apresentacdalames Melo, New York University

5. “Clair de Lune”

Apresentac&alosé Eduardo Martins

6. “ O piano de Camargo Guarnieri”

Apresentac&alosé Eduardo Martins



ANEXO 6

LISTA COM AS PRATICAS PEDAGOGICAS NAO UTILIZADAS NORABALHO
E DECLARACOES DOS ALUNOS E PUPILOS



PRATICAS PEDAGOGICAS

Escolha de repertorio: grande parte do repert@isetis alunos era escolhido
pela propria Belkiss. Seus alunos entendem queadhespriorizava atender e
trabalhar a dificuldade de cada aluno. Ela dayzaas#turas para os alunos
guando ainda nao havia fotocopia. Se néo tivepsetiéura, copiava a musica a
mao.

Compositores importantes para a formacgéo: BaclthBeen e Brahms para
formacao musical, e para técnica, Czerny, Cran@ementi.

Penso que D. Belkiss foi uma professora mais mudacgue técnica. Acho que
ela ndo buscava na técnica a solucdo dos problemagais, mas buscava o
resultado final da musica pela interpretacéo terwioo referéncia a partitura. A
técnica, de certo modo, vinha de “carona.”

Discutia edicdo com os alunos e fazia questdo textJINao gostava da edicao
Peters, e mais ou menos da Schimers.

DECLARACOES:

Belkiss dizia: “Somente tocando é que vocé descabdificuldades técnicas de
uma peca’.

“Usou uma didatica integrando as diversas artes”.
“Era pianista mas amava ensinar”.

“Vé-la tocar me incentivava”.

“O tempo que estudei com Belkiss valeu por uma’vida

Ela dava as partituras para os alunos quando a#émlaavia fotocopia. Se nédo
tivesse a partitura, copiava a musica a mao.

Ninguém ia para aula sem estudar, e 0 que maigageativava estudar € o nivel
de qualidade que ela exigia. Para ela elogiaren@a06 cumprir a tarefa de casa,
tinha que realmente ter uma melhora.

O que mais me marcou foi ver o amor que ela tpgla muasica...Se fosse
necessario (concurso por exemplo...) ela chegalaa aulas diarias sem cobrar
nada a mais.



